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Сопротивление
времени

Отвыкаем мы гордиться,
радоваться, помнить. При-
выкаем — плакаться, при-
бедняться, забывать. Хоро-
шо, еще есть памятные да-
ты. Среди таких славных го-
довщин — столетие ИсашШ-
Рабиновича. Замечательно-
го мастера театральной де-
корации, монументалиста,
педагога, человека ренес-
сансно широких познаний и
интересов.

Произнесем его имя — и
немедленно в воображении
возникнет спектакль, соз-
данный в содружестве с
Владимиром Ивановичем
Немировичем- Данченко
«Лисистрата» в Музыкаль-
ной студии МХАТа. Мелоди-
чески-стройные, гармониче-
ски-плавные линии колон-
над, разомкнутых, но проч-
но сопряженных смелостью
замысла. Многоступенчатый
станок при всяком повороте
сценического круга иной,
новый, разительно неожи-
данный. Динамика теат-
рального мышления 20-х го-
дов и соразмерная стро-
гость эллинского зодчества.

Рабинович учился и де-
бютировал в Киеве 10-х го-
дов. Успел показать в Харь-
кове «Хозяйку гостиницы» и
«Фауста». А затем нашел
совершенно особенное, за-
воеванное талантом и твор-
ческой волей, место в мос-
ковской художественной
жизни. Театры — Большой,
Малый, МХАТ, ГОСЕТ, име-
ни Ермоловой, Советской
Армии и другие. Спектакли
— оперные, драматические,
балетные, веселые, .серьез-
ные множились из сезона в
сезон.

Но одной «Лисистраты»
или одной постановки
«Овечьего источника» с
Константином Марджано-
вым (Киев, 1919) достаточ-
но для прочного вхождения
в историю не просто отече-
ственного, а и европейского
театра.

Годы первого знакомства
белокаменной со спектакля-
ми Рабиновича помечены
повсеместным преоблада-
нием конструктивизма. Хо-
лодные дизайнерские фор-
мулы он сумел одухотворить
и согреть пафосом высоких
страстей или солнцем на-
смешливых улыбок — будь
то мрачное величие «Дона

Карлоса» в бывшем Театре
Корша или юмористические
экспромты «Колдуньи» в Ка-
мерном еврейском театре.

Годы профессиональной
зрелости совпали с повсе-
местным засильем натура-
лизма. И снова Рабинович в
числе редких сценографов,
чье творчество противосто-
ит унылому копиистскому
«отображению натуры». Его
декорации и костюмы могли
быть романтически-возвы-
шенными. Могли выглядеть
гротескно и остро-пародий-
но, наподобие «Любви к
трем апельсинам» (кстати,
сам автор оперы гениаль-
ный Сергей Прокофьев счи-
тал оформление очень ин-
тересным). Но никогда его
декорации не были обыден-
ными. Никогда не говорил
он скучной прозой на под-
мостках.

Последний период его
творчества принадлежит
Театру имени Вахтангова.
Там с 1955 года Исаак Мои-
сеевич работает главным
художником. Символически
закольцован путь. Ведь в
1920-м вместе с Вахтанго-
вым он выпустил чехов-
скую«Свадьбу» в 3-й Студии
МХТ. Символически прост
один из поздних спектаклей
Рабиновича «Гамлет» 1958-
го. Остался эскиз: громад-
ные, бесконечные равнины
Дании. Громадная падуга-
ветка на первом плане. Ка-
жется, всё овеяно тем са-
мым «норд-норд-остом» из
шекспировской трагедии.
Затерян меж равнин принц
Датский. Он хрупок, бес-
приютен — одинокий скита-
лец в черном плаще. Но уп-
рямо идет против ветра,
против судьбы, против вре-
мён.

Время всегда сопротив-
ляется Мастеру. Угрожает
забвением, жаждет подчи-
нить общепринятым стан-
дартам, уносит спектакли. И
даже не всегда щадит эски-
зы и макеты. Но истинный
Мастер всегда сопротивля-
ется времени. Не клонится
долу, идет против ветра и
сберегает свое достоинство
— человеческое и творче-
ское. К таким мастерам
принадлежит Исаак Рабино-
вич.

Елена ЛУЦКАЯ.


