
К 65-ЛЕТИЮ А. ПЯРТА

Арво Аугустович Пярт - одна

из самых притягательных фи-
гур в музыкальном искусстве

наших дней. В последние годы

его музыка постепенно воз-

вращается, а в 1995 году он

Рѵ ' побывал в Москве на испол-
Ѵі нениях собственных произве-

| дений (в 1980-м эстонский
\ композитор был вынужден

—\ эмигрировать в Вену, в насто-

V ящее время живет в Западном
\ Берлине).

ч Сейчас А. Пярт широко изве-

стен как создатель очень ин-

Ч дивидуального варианта ми-

нимализма. В 1976 году возни-

ѵкает его авторский стиль

лМіпІіппаЪиІі (от латинского

Л "колокольчики"), как бы ими-

1 тирующий перезвон по звукам

трезвучия. Пярт говорит об
Г\ особой ценности каждого зву-

ріѵ ка и призывает бережнее от-

\) носиться к музыкальному ма-

(^териалу. В этом проявляется,

1 конечно, реакция на "много-
словие", диссонантность

и сложность серийной и сери-

альной музыки.

Однако и сам композитор

тѴ прошел через этот этап: все

.Очего произведения 60-х годов -

\у4)Т "Некролога" до "Сгебо” -

написаны с применением се-

рийного метода. Многие же

^чроследующие сочинения, со-

чьсданные после стилистичес-

V эсого перелома (начиная с Тре-
\ тьей симфонии), опираются

. на модальные принципы

^ Средневековья и раннего Ре-
V) нессанса. Однако его музыка

выходит далеко за рамки сти-

лизации.

Примечательно, что модаль-

ная техника в творчестве

А. Пярта является своеобраз-
ным "сгебо”: можно сказать,

что религиозность его музыки

находит техническое вопло-

щение именно в модальных

принципах. И это не случай-
ное совмещение определен-

ного мировоззрения и опреде-

ленных средств - нечто подоб-
ное уже было в эпоху Средне-
вековья.

Многие сочинения Пярта
можно отнести к жанру духов-

ной музыки: это и "ЗіаЬаІ
Маіег", и "Ма§піГісаГ,
и "Страсти по Иоанну".
Для них характерны строгость

стиля и спокойный тон пове-

ствования, тщательность в из-

ложении евангельского сюже-

та (без скидок на современное

слушательское восприятие).
Но, пожалуй, особенно инте-

ресен с точки зрения адекват-

ности музыки библейскому
тексту (насколько это вообще
возможно) "Мобиз" ("Когда
Сарре было 90 лет") для сопра-

но и инструментального ан-

самбля.
В этом сочинении Пярт также

избегает излишней "художест-
венности". Аскетизм, самоог-

раничение выражаются в пре-

обладании монодии и хораль-

ной ритмики, что находится

в полном согласии с избран-
ным ветхозаветным сюжетом

из Книги Бытия. Но эта край-
няя простота, на первый
взгляд дословно воспроизво-

дящая библейскую действи-
тельность, оказывается край-
не сложной конструкцией,
своего рода микросхемой кос-

мического устройства. Здесь
происходит синтез принципов

серийной техники с принци-

пами модальности, который
был подготовлен всей пред-
шествующей эволюцией твор-

ческого метода Пярта. В са-
мом общем плане этот синтез
выражается в совмещении
принципа ряда (системы по-
следовательных пермутаций
и ротаций) со звукорядной ха-

рактерностью модуса.
Как и в библейских текстах,
здесь присутствует тайнопись,
выраженная в числовой сим-
волике. В основе - число 4: че-
тыре удара в ритмической
формуле рефрена ударных;

последовательное дробление
четвертого до четырех единиц;
постепенное убывание с четы-

рех до одного повторов рит-
мических формул. А в цент-
ральном, втором, эпизоде -

четыре звука в модусе и, соот-
ветственно, четыре ровных
длительности; четыре блока
в системе четырехзвучных ря-

дов...

О взаимосвязи каббалистиче-
ской числовой символики
и текстов Ветхого Завета сей-
час мало известно. Однако
в последнее время исследова-

ния в этом направлении ве-
лись Ю.П. Петровым, и мно-
гие гипотетические его идеи

нашли подтверждение в кон-
кретных анализах ветхозавет-
ных текстов. Число 4 в кабба-
листическом значении симво-

лизирует четыре мира: Ацилут
- излучение Божественного
первоисточника; Бриах - тво-
рение, мир интеллекта; Ецира
- созидание, мир эмоций; Ас-
сиах - действие, материаль-
ный мир. Высший из миров,

Ацилут, принципиально отли-
чается от остальных, так как
это сама Божественность. По-
этому каббалисты особым об-
разом его отделяют, что выра-
жается в формуле 1+3,
или 3+1. Показательно, что
у Пярта число 4 имеет внут-

реннее деление именно 3+1:
в рефренах ударных это 3 уда-
ра в относительно низком
тембре и 1 - в контрастном,
высоком; в четыретоновых
рядах среднего эпизода звуко-
ряд строится из трех последо-
вательно взятых звуков (а, Н,
с) и одного, взятого с отрывом
(е). Кроме того, характерные
приемы перестановок тонов

(пермутация, ротация) также
являются специфическими
приемами каббалистики (на
древнееврейском "темура(х)" -

перестановка, пермутация).
Таким образом, сочинение

А. Пярта на текст из Книги
Бытия оказалось связанным
и с основами древней космо-

гонии. Тем самым музыкаль-
ная трактовка этого текста
приближается к оригиналу
в максимально возможной
степени и в некотором смысле

даже является его звуковым
аналогом.

Синтез музыкальных техник

и синтетическое мышление

вообще очень характерны для
нынешней эпохи. Этот факт
отмечают и исследователи,
и сами композиторы. Синтез
техник в творчестве А. Пярта
находится в русле общей тен-
денции и представляет собой
органическое их взаимопро-
никновение, приводящее
к оригинальности творческих
решений, яркой индивидуаль-
ности стиля.
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