
ПАРАД ТЕНОРОВ
Знаменитый певец , звезда Боль-
шого Театра периода 1965-1989
гг., народный артист СССР Вла-
дислав Пьявко отметил презен-
тацию' своей книги «Тенор (из
хроники прожитых жизней)» ли-
хим концертом в зале Павла Сло-
бодкина на Старом Арбате. Вме-
сте с маэстро на сцену вышла
«его компания»: шесть вокалис-
тов - солист Мариинки Август
Амонов, солист Казанского теа-
тра им. Мусы Джалиля Нурлан
Бекмухамбетов, солист «Гели-
кон-оперы» Давид Гвинианидзе,
солисты ГАБТа Андрей Дунаев и
Константин Толстобров и со-
лист Музыкального театра им.
Станиславского и Немировича-
Данченко Михаил Урусов.
Программа вечера была состав-
лена разнообразно и остроумно -

первый блок бельканто (преиму-
щественно Верди, Леонкавалло
и Пуччини с вкраплением арии
Левко из «Майской ночи» Рим-
ского-Корсакова и арии Ленско-
го из «Онегина»). Второй блок -

неаполитанские канцоны (на
сцене к этому времени появился
Камерный оркестр Павла Сло-
бодкина под управлением Лео-
нида Николаева) - «Ты, которая
не плачешь» и «Мне не забыть
тебя» Куртиса, «Лунная серена-
да» Биксио, «Запретная мело-
дия» Гастальдони, «Скажите, де-
вушки» Фальвио. Третий блок -

парад теноров. Настоящий па-
рад. Или состязание, кто кого
перепоет или даже перепляшет
(в забавной театральной сценке
а 1а гш5е «В деревне было Оль-
ховке», где герои поочередно по-
являлись из-за кулис). А време-
нами как бы хор. Вокалисты вы-
строились в ряд и пели по очере-
ди - по куплету, а то даже и по
половинке куплета, подхватывая
и продолжая только что пропе-
тую коллегой фразу. В этом со-
стязании (или, как говорят джа-
зисты - «джем-сешене») была
масса неподдельного комизма...
Пьявко, например, играл боль-
шого начальника, по-генераль-
ски руководил своей командой
и указывая кому, что и как петь...

Но молодые тенора начальст-
венных указаний слушать не же-
лали, делали по-своему и даже
(пардон!) совсем уж непочти-
тельно пару раз затыкали маэст-
ро рот.

Если же говорить серьезно, то
вся молодежная шестерка была
восхитительна. Да, это еще не
уровень «Метрополитен» или-^,
«Ла Скала» - но уже на достаточ- ^
но близких подступах к нему. ^
Иногда были очевидны техниче-'
ские огрехи (детонация в арии Сі
Рудольфа из оперы Верди «Луиза N
Миллер» у Давида Гвинианид-С^
зе). Но в общем, дело не в техни-Сы
ке, а скорее в том, что молодые' .

тенора пока больше поют ноты, ^
чем создают образы. Пока им не^Д
хватает ощущения театра. Мате- ^
риал-то исключительно бога- ^
тый: голоса превосходны, диа-'у
пазон широкий, тембр - чистое^
серебро, к фальцету большинст- .

во стремится не прибегать. Я бы 1
всё же особо выделил трех ис-А»
полнителей - Константина Тол-
стоброва, Нурлана Бекмухамбе- оѵ

това и Андрея Дунаева. Но когда»
на сцену вышел Владислав Ива-^
нович Пьявко (монолог Отелло ,
и ария Каварадосси), картина \
как бы сразу и достаточно резко ѵ

сменилась. У Пьявко прекрас- ^
ный сильный голос (драматичес- г\
кий тенор в отличие от его лири-ѵ,
ческой разновидности у боль-^>
шинства молодых певцов).
Шестьдесят два года певцу не
помеха. Но - глубина, «шаля- ’ч >.
пинское вживание» в душу свое- ^
го персонажа... Когда Пьявко»'
приступил к монологу Отелло,
всех нас поразил его острый, не-^ 4-'
добрый взгляд... Он пел, свобод- \
но используя темпы, широко '
раздвигая динамические грани- г\
цы - от приглушенных, мягко-"
вкрадчивых интонаций до могу- .

чих кульминаций. Какой жесто-'^
кий психологизм! И какой
драйв!.. Да, в таких красках со-
перников среди молодежи у маэ-
стро пока не предвидится.
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