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МАСКИ БОРИСА
ПЛОСКОВА

О КВАРТИРЕ Бориса Пло-*-* скова, актера Пермского
ЛОЗа, останавливаешься пора-
женный. Со стены на вас взи-
рают маски... маски... маски...

Первое впечатление сложное,
о нем можно рассказывать мно-
гими словами, но определение
«красиво» здесь явно не подхо-
дит. Скорей ощущаешь какой-
то отголосок первобытного ужа-
са и вечно влекущее воздейст-
вие экзотики. Потом, вглядев-
шись, начинаешь с помощью
гостеприимного хозяина читать
их, как увлекательную книгу^

Вот монгольская маска бога
войны — маска наивная и зло-
вещая. Его уродливая спокой-
но-торжествующая голова бо-
гато разукрашена. Но что слу-
жит украшением? Корона из
черепов, страшные белые змеи,
ниспадающие на позолоченное
лицо причудливыми гирлянда-
ми. Звериный оскал — и корона
из черепов. Не правда ли, лако-
ничный и яркий апофеоз вой-
яы?

Рядом — классическая маска
трагедии,; одна из двух масок,
до сих пор символизирующих
театр. В ней нет ничего урод-
ливого. Обычное правильное
эллинское лицо. Но здесь все

напряжено, все кричит, все ис-
точает боль и возмущение — в
э'той маске есть непосредствен-
ность древних видений. В древ-
них трагедиях герои прямодуш-
ны в выражении чувств: если
им больно — плачут, если воз-
мущены — кричат.

Мгновение — и маска приоб-
ретает конкретность. Это не
просто трагедия, а трагедия
фивского царя Эдипа. Это его
рот кричит от ужаса, кровото-
чат пустые глазницы. И неволь-
но думается — а как бы выгля-
дела маска современной, опти-
мистической трагедии, где сдер-
жанность лишь подчеркивает
страдание? Маска с плотно
сомкнутым ртом?

Бориса Плоскова трудно на-
звать обыкновенным коллекцио-
нером. Он не просто собирает
маски. Все они сделаны его ру-
ками, но навеяны работами
народных мастеров Японии н
Китая, Гаити и Древней Элла-
ды. Более всего его привлекают
современные театральные ма-
ски, а так как культ масок со-
хранился лишь в театрах Восто-
ка, японские театральные маски
наиболее полно представлены в
его коллекции.
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В Японии существуют два
театра масок — старинный тра-
диционный Но и молодой де-
мократичный  Кабуки.

В коллекции масок Кабуки и
особенно масок. Но встречается
немало масок, выражающих не
только эмоции (страх, ужас),
но и идеи (юность и старость,
доброта, коварство). Борис
Александрович представляет
нам маски театра Но. Одна из
них —. льстивый старик — так
и лучится тем, что в старину у
нас называли «приятностью»,
чрезмерной сладостью. А эти
две маски — юноша и старец —■

собственно, два облика одного
персонажа — Самбасо. В пред-
ставлениях театра Но, где ос-
новным элементом является
превращение героя, Самбасо в
первом акте — юноша-самурай,
во втором — черный старец.
Мастер считает, что самое ха-
рактерное для юности — глад-
кость кожи, ни морщин, ни во-
лос (американец Рэй Брэдбери
пишет об одном из героев сво-
его рассказа: юноша с лицом
розовым, как мякоть спелой
дыни). Маска старца — лицо
черно, изборождено морщина-
ми, длинные седые волосы, В
этих двух масках как бы
воплощены юность и старость.

В ряд выстроились маски те-
атра Кабуки (в Кабуки это не
маски, а скорей маскообразный
грим). Их создатели связывают
каждый, оттенок чувства чело-
века с... цветом линий на его

'Лице. Сочетание цвета и линий
многое может рассказать о ге-

рое — кто он, какие чувства
сейчас испытывает. Если китай-
ский театр использовал в гриме

дюжину цветов, то в современ-
ном театре Кабуки пользуются
в основном тремя: красным,
обозначающим страсть, спра-
ведливость, доблесть; синим —

зло,   волшебную   силу, и   чер-
ным.

Увлечение масками для Бо-
риса Александровича не просто
хобби. Работа актера — это и
постоянные поиски внешней вы-
разительности. Особенно важна
эта внешняя выразительность в

тюзовских спектаклях — ведь

дети при появлении нового пер-
сонажа сразу должны знать,
кто он.

В прологе спектакля «Свеж:
пая копотрва» на сце'те Перм-
ского ТЮЗа появтяется Совет-
ник — Борис Плосков, и сразу
от его элегантной внешности

веет чем-то ледяным, злове-
щим. Этот эффект достигается

не только безукоризненно эле-
гантным костюмом, не только

зловещей пластикой гибкой чер-

ной фигуры, но и специфическим
гримом. Междѵ тем, грим срав-

нительно прост — несколько
штрихов вокруг глаз, немного
изменена линия губ — и мы не-
вольно вспоминаем маски Ка-
буки с их принципом преобра-
жать лицо, подчеркивая естест-
венные линии.

Рассматривая маски театра
Но, не трудно уловить принцип,
по которому народные мастера
создают маски леших, злых ду-

хов. В них подчеркивается не-
просто уродливое безобразие, а

уродливо-пугающее. В них че-
ловек запечатлел свое отноше-
ние к неведомым силам приро-
ды, художественно перерабо-
тал все то страшное, непонят-
ное, безобразное, что находил
в мире, видел в природе.

Баба-Яга в шварцевских
«Двух кленах» у Бориса Пло-
скова не характер, а скорее, са-

мо воплощение темных сил при-

роды. Его Баба-Яга не столько

пугающая, сколько безобраз-
ная. И он отбирает для грима

все безобразное. Крючковатый
нос, короста на подбородке, на-

поминающая нарост на дере-

ве, косичка из пакли, зеленова-

то-грязный цвет лица. Грим,
похожий на маску.

Еще начиная работать в те-

атре Калининграда, Плосков
впервые сделал маскообразный
грим, играя Дуремара в «Золо-
том ключике». С Дуремара, по-

жалуй, все и началось...

А. ЛАВРОВА.
На снимках: артист Перм-

ского ТЮЗа Борис Плосков в
роли Советника в спектакле
«Снежная королева»; маски
японского театра Но; Б. Плос-
ков в роли Бабы-Яги (спек-
такль Пермского ТЮЗа «Два
клена»).

Фото Л. Булынко.


