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ВСЕГДА  ПОМНЮ  ГЛАЗА   ЛЮДЕЙ...
I     ЦЗВЕСТНО. что восьми-десятилетние отрони — народ не

•■   любящий  корпеть над письмами. Им  гораздо более г
мм.   чяиятыя лпчинпгииыр»    нржрпи   япнгтппяпикій   шянп.   И

очень
по ду-

ше занятия -поэнергичнее, нежели эпистолярный жанр. Но вот
знакомлюсь с письмами, рукотворными адресами и грамотами,
которые посылает школьный люд артисту ТЮЗа Борису Алек-
сандровичу Плоскову, и прихожу к выводу, что не так уж
не любят дети браться за перо. Но, видимо, только в том слу-
чае, когда их что-либо глубоно тронуло.

Одних ребят потрясло, как Плосков играет Бабу.Ягу в сказке
Евг. Шварца «Два клена». И они прислали ему рисунок, где
разноцветными карандашами со всей детской непосредствен-
ностью выразили всю свою нелюбовь к его Бабе-Яге. Другим
Баба-Яга не показалась такой уж отвратительной, и они пи-
шут:  «Баба-Ягу ся хоть и хитрая,  но мы ее не боимся».

В следующем рисунке Б. А- Плосков многолик, на нем мили,
цейская форма (в одном из спектаклей он играл милиционе-
ра), на голове шляпа с пером (возможно, это персонаж из спек-
такля по пьесе Гольдони «Слуга двух господ»), в руках шпага
Д'Артаньяна  («Три  мушкетера»   А.  Дюма).

А письма... Они тоже разные, как и их авторы — зрители
юношеского театра. Иные выражают свои чувства в стихах:
«Маг слова, шпаги, и куплета. Достойны Вы пера поэта...»;
другие — обстоятельной прозой, изобилующей вопросами: как
Вы пришли в ТЮЗ? Какими качествами должен обладать совре-
менный актер? Роль учите, как урок, или с удовольствием?

А я Плоскова надолго запомнила в спектакле «Молодая гвар-
дия». И как сейчас понимаю, благодаря и неповторимой по
своей непосредственности атмосфере, царившей в зритель,
ном зале, пронзительно острой по накалу сопереживания.

...После первой же картины, когда под треск мотоциклов, в
сполохах пламени оккупанты расползаются по всему сцениче-
скому пространству, и, нажется, не остается уже ничего живо-
го, мы видим Олега Кошевого на допросе у гестаповского гене-
рала Клера. Этот допрос будет длиться в течение всего спек-
такля, являя собою противоборство Двух сил: молодогвардей-
цев и Клера. При всей своей человеконенавистнической сущно-
сти Клер — Плоскова фигура далеко не примитивная. Он —
искусный ловец человеческих душ. У него негромкий, вкрад-
чивый голос, изысканные манеры. Он ни разу не сорвался на
крик.

Но вот неумолимо приближается конец. Хотя мы знаем, ка-
иов он, этот конец, финал спектакля потрясает.

__  В шурф их! В шахту... И вагонетки на них, вагонетки, —
а бессильном бешенстве шипит Клер.

И девочка, сидевшая со мной рядом, содрогаясь от ужаса,
сжимает мою руку. Так и вышли мы с ней из зала, держась за
руки, два незнакомых человека, объединенные одними чув-
ствами: гневом, болью, состраданием.

Б. Плосков. — «Мол о д а я
гвардия» — один из самых
дорогих мне спектаклей, ведь
с книгой Фадеева росло мое
поколение. Мой любимый ге-
рой — Олег Кошевой. А вот
играть пришлось страшное
существо — Клера. В театре

свои законы. Ненавидя Клера
как личность, я обязан от-
дать образу всю душу, все си-
лы. Иначе нельзя. Будет пло-
хо. Недостоверно. Только как
это объяснить ребятам, школь-
никам, которые после спек-

такля со мной раздружились?
Я по улицам ходил с опаской,
в меня летели снежки, да что
там снежки, из рогатки доста-

валось. Хорошо, что у нас за-
прещено огнестрельное ору-

жие... Это вам не Баба-Яга,
чудище из сказки, после ко-

торой у меня, конечно, тоже
были неприятности, это Клер
— враг серьезный, всамде-
лишный.

— Мне довелось увидеть

Вапі «послужной список» — пе-

речень ролей, сыгранных Ва-
ми за десять лет работы в

Пермском ТЮЗе. Роли очень

разноплановые. Иные просто
полярвы. Я понимаю, как это

трудно: утром, допустим,
быть Рассказчиком из сказки
«Кошкин дом», вечером Д'Ар-
таньяном, на другой день
Швабриным в «Капитанской
дочке» или Шутом в «Двена-
дцатой ночи» Шекспира, Со-
ветником в «Снежной короле-
ве» и Борисом Годуновым... К
тому же почти каждый месяц
новый спектакль, и в нем боль-
шая роль. Конечно, «лепить»
образ год, полтора очень при-
ятно (и, ах, как актеры об
этом мечтают!), но, как гово-
рят англичане, мы не так бо-
гаты, чтоб покупать дешевое...

Б. Плосков. Правильно они
говорят. Мы, действительно,
не так богаты в смысле про-

тяженности челове ческой
жизни, чтобы позволить себе
творческую леность, так ведь
можно ничего и не успеть. Да
и потерять форму, долго не
играя, очень просто. И хотя
актеры мечтают, чтоб антракт
был длинным, а спектакль

коротким, но это все шутей-
ные наши дела. А предложи-
те актеру не играть месяц —

другой, несчастнее человека
не найдете. Вот вы заговори-
ли    о    «послужном    списке».

Ваш собеседник
артист РСФСР

-заслуженный

Б. А. ПлосЫ
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Да, ролей очень много. Но вы

только посмотрите, какое сча-
стье, можно сказать, ни аа
что привалило одному челове-
ку, я имею в виду себя.
Сколько характеров мне дове-
лось встретить, сколькими

жизнями прожить! А с каки-
ми умами и талантами об-
щаться, читая творения вели-
ких мастеров! Пушкин, Моль-
ер, Шекспир, Гончаров, Остров-
ский, Дюма, Кальдерон, Горь-
кий, Маршак, Твен... Произве-
дения этих выдающихся сы-

нов человечества жили на на-

шей сцене. И мне довелось в
этих пьесах играть. Пожалуй,
такое возможно только в
ТЮЗе. Мы спешим, мы торо-

пимся раскрыть кладовую ду-

ховных  богатств    юношеству.
Ведь наш театр так же, как

и школа, занят одним глав-
ным делом — воспитанием
молодого человека.

В моей актерской биогра-
фии есть роль, от которой я
веду отсчет и сейчас, и на
всю оставшуюся жизнь. Это
образ Ленина в спектакле
«Именем революции». В за-
ключительной сцене мальчиш-
ки приходят к раненому Ле-
нину, приносят сухари, муку,
банку варенья, чтоб он ско-
рее выздоравливал, и просят
записать их в коммунисты. И
Владимир Ильич, думая об
этих ребятишках, произно-
сит: «Сами того не понимая,
они заговорили    о самом на-

сущном для нае — о смене.
Ах, как бы хотелось увидеть,
что будет с Россией лет через
пятьдесят —шестьдесят... Но
эти мальчишки... вселяют ог-
ромную бодрость... Они те,
для кого мы живем...». Эти
слова обращены в зал. И ес-
ли бы снять скрытой камерой
лица в зрительном зале, то
можно получить ответы на
многие вопросы, которые сто-
ят перед нашей актерской
профессией: в чем сила ис-
кусства? В чем его истина?
Когда артисту выпадает честь
говорить с людьми от имени
Ленина, от имени революции,
он понимает, зачем живет. Та-
кой спектакль можно играть
только на предельном напря-
жении всех душевных сил и
возможностей. Вообще встре-
ча с хорошей драматургией
для театра, актеров всегда
праздник.

—   Авторы, к которым об-
ращается ТЮЗ, согласитесь,
все-таки особые. Я не имею в
виду классику. Пушкин и
Шекспир украсят афишу лю-
бого театра. Это, как говорит-
ся, нетленное. Но вот я смот-
рю афишу сегодняшнего дня.
Слов нет, в ней представлены
интересные и достойные авто-
ры. Но Вы знаете, по ком я
испытываю сердечную тоску
и кого не хватает, на мой
взгляд, в афише пермского
ТЮЗа? Возможно, догадае-
тесь?

Б. Плосков. — Гайдара?
—   Да. Аркадия Петровича

Гайдара.
Б. Плосков. Это и нас удру-

чает. Такой великолепный
детский писатель. Нестарею-
щий. Современный.

—   От его произведений ис-
ходит какой-то особый свет.
Мне бы так хотелось увидеть
на сцене его «Голубую чаш-
ку».

Б. Плосков. А мне «РВС»...
А кому-то, может, его «Ти-

мура...».   Удивительный  писа-

|Іе'    ПРЕДПОЛАГАЛА     я,   что,
'•    приняв   приглашение     Бо-

риса   Александровича   побывать
у него в гостях,    совершу уди-
вительное   и   увлекательное   пу-

тешествие по многим странам
мира. Нет, не с помощью геог-
рафических карт и атласа, лю-
бительских кинофильмов или
открыток с видами заморских
стран,' а благодаря... театраль-
ным маскам. Они помещены на
стенах комнаты. Так и хочется
сказать «украшают» стены, но
это будет не точно, ибо все
маски «лицедействуют», пере-
дают состояние человеческого
духа: гнев, боль, восторг, уми-
ротворение.

С древних времен маски бы-
ли неотъемлемой частью на-
родных театрали заданных
действ: обрядовых, ритуальных,
позднее стали элементом ак-
терского грима, помогая созда-
нию сценического образа. Сей-
час маски сохранились пре-
имущественно в традиционных
театрах народов Азии, где те-
атральное искусство в своем
развитии тесно связано с куль-
товой драмой. Однако послуша-
ем   хозяина.

Б. Плосков. «...Да будет на-
веки услада с миром без вой-
ны, со здравием без боли, с
пастбищем, всегда покрытым
травой...». Это из тибетского
эпоса, где воспевается храб-
рый и справедливый батыр,
восставший против Джамса-
рана — Бога войны. Вот мас-
ка Джамсарана, посмотрите.
Обратите внимание, чем укра-
шена его голова. Короной из
черепов. Хищный оскал и ко-
рона из черепов... Достаточно
выразительный образ войны,
не правда ли? А вот маски
японских театров Но и Ка-
буки, вот маски народов Цей-
лона, Африки...

Тут следует сказать: Бориса
Александровича не стоит отно-
сить к обыкновенным коллек-
ционерам, что в принципе со-
всем неплохо, конечно. Все мае.
ни сделаны его руками, являют
собой точные копии изделий
умельцев разных стран. Тыся-
челетия и столетия назад соз.
давались они безвестными ма-
стерами и ныне признаны до-
стоянием мирового искусства.
Маски Плосков делает из про-
стейшего материала — папье-
маше. И можно только поди-
виться — до чего они вырази-
тельны!

Я было собралась спросить,
влияет ли это увлечение на
профессию антера, но вспом-
нив грим его характерных
персонажей, особенно в сказ-
ках, поняла: непременно влия.
ет!

^Ы роль учите, как урок,
или с удовольствием?

Помните этот вопрос из дет-
ского письма?

Б. Плосков. И ребенку, и
взрослому, ничуть не кривя
душой, скажу: с удовольст-
вием. Но и как урок. Преодо-
левая трудности. А с годами,
с опытом, всякий раз перед
новой ролью испытываю страх,
даже панический ужас: вдруг
не получится. Спасает то,
что подобные чувства испыты-
вают многие актеры. И не
только актеры, люди разных
других     профессий,      относя-
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щиеся к своей работе ответст-
венно. Конечно, роль не всег-
да выстраивается лучшим
образом. И ты не доволен, и
режиссер, и зритель. Но глав-
ное, не позволить себе рабо-
тать  «вполнакала».

Как-то на гастролях, в од-
ном южном городе, играли
мы спектакль-сказку. Кто в
шкуре медведя, кто волка, кто
зайца. Три представления в
день. За кулисами не успева-
ли охладить взмокшие от по-
та лица. И вот в какой-то мо-
мент, утомившись, даже за-
скучав, я стал рассматривать
зал. И увидел широко рас-
крытые глаза, и в них любо-
пытство, интерес, тревогу. За
судьбу того медведя или зай-
ца, в шкуре которого маялся
артист. Всегда помню эти ши-
роко раскрытые глаза, обра-
щенные к тебе. К человеку на
сцене. Ведь все люди, взрос-
лые и дети, идут в театр за
чем-то, таким важным и нуж-
ным, чего нигде больше най-
ти нельзя.

И. ФУКАЛОВА.

На снимках: заслужен-
ный артист РСФСР Б. ПЛОС-
КОВ; Б. Плосков — в роли Бо-
риса Годунова; маска Бога
войны из тибетских мистерий.

Фото А. Зернина.


