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НАРТИАДА ЖАННЫ ПЛИЕВОЙ
Осетинский композитор предложила свой
проект в рамках Федеральной целевой        0
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Татьяна Батагова

ЕРОИЧЕСКИЙ эпос осетинского
народа «Нарты», как и все древней-
шие фольклорные шедевры, постоян-

но привлекает к себе внимание ученых, ху-
дожников, читателей. Обращаются к нему и
композиторы.

История осетинской профессиональной
музыки — это еще и история взаимоотноше-

ний композиторов с нартиадой. Нартовская
тема как бы на генетическом уровне задана

каждому осетинскому композитору. Сюже-
ты, образы и тексты героического эпоса во-

площались в сочинениях отнюдь не рядо-

вых, а «первородных», этапных — как для

каждого отдельного композитора, так и для
осетинской музыки в целом.

Первая осетинская музыкальная драма
Б.Галаева на либретто М.Шавлохова «Нарт
Батрадз» (1942) и первый осетинский балет
Д.Хаханова на либретто Д.Туаева «Ацамаз и

Агунда» (1961) были написаны на сюжеты

нартских сказаний. К этой же теме всю
жизнь подступал патриарх осетинской му-

зыки Татаркан Кокойти, создавший на
склоне лет эпическую оперу «Нарт Сослан»
на собственное либретто (1979).

Особое место в музыкальной нартиаде при-
надлежит композитору Жанне П лиевой. Она
почти не разрабатывает нартовских сюжетов,
не обращается к ним специально. В то же вре-
мя сам дух и характер ее творчества сродни

поэтике нартовского героического эпоса.
Сочинения Жанны Плиевой остро совре-

менны по музыкальному языку. Что же ка-
сается их содержания, то здесь автор не

ищет злободневности. В ее крупных сочине-
ниях, таких, как симфонии, сонаты, балет
«Фатима», пластическое действо «Страсти
по Эдему», симфонические фрески «Ала-
ны», обрядовое действо «Арвайдан»
воплощены вечные темы — любви, жизни,
смерти, истории родного народа.

В музыкально-театральном действе «Ар-
вайдан» («Небесное зеркало») и написан-
ном на фольклорные тексты вокальном

цикле для сопрано, тенора и фортепиано
«Из осетинского эпоса» композитор обра-
щается к архаичным пластам осетинского
фольклора, искусно вплетая его элементы в
современную музыкальную речь.

Стилистика «Небесного зеркала» также
зиждется на смешении различных музы-

кальных пластов: подлинного фольклорно-
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го (зачастую коллажно вклеенного), автор-
ского и эстрадно-рокового. Части действа
(«Свадьба», «Рождение ребенка», «Цоппай»,
«Жертвоприношение», «Девичьи игры» и

другие, имеющие прообразами старинные
осетинские обряды) выстраиваются в цикл,

символизирующий круг земной жизни че-
ловека от его рождения до смерти.

Электроакустические фрески «Аланы»,
фортепианная пьеса «Из нартского эпоса»,
музыка к анимационному фильму «Вол-
шебная свирель», «Нартский гимн» для хо-
ра и органа, цикл для хора и капелла «Слы-
шу... Умолкло...» — примеры прямого обра-
щения композитора к нартской теме. Му-
зыка к фильму и фрески «Аланы», рожден-
ные из музыки к одноименному спектаклю,
текстуально родственны. Это живописная,
броско-плакатная и запоминающаяся му-

зыка. Ее интонационно-образный костяк
составляют величественные воинские и ли-
рические любовные темы, основанные на
подлинных старинных танцевальных мело-
диях. Ритмически-сонорные эпизоды сра-
жений, сумрачные хоралы, воинственные
фанфары создают атмосферу далекой, ле-
гендарной, героической и волшебно-ска-
зочной эпохи.

Историко-героическое, историко-эпичес-
кое — вот стержень, объединяющий содержа-
ние первых трех симфоний Жанны Плиевой.
Первая симфония посвящена истории и со-
временности. Ее образы, существующие в ан-
тропоцентристской системе координат, тра-
диционно выразительны, жанровы и вполне

«читаемы», как картины сражений, массово-
го ликования, эпических песнопений. Во
Второй и Третьей симфониях антропогони-
ческое сливается с космогоническим. Широ-
кое использование современных техник ком-
позиции (алеаторика, сонористика, коллаж)
не препятствует созданию широких, архаич-
но-мифологических панорам: космос— хаос,
свет— тьма, динамика— покой, дух— материя.

Недавно Жанна Плиева выступила с про-
ектом «Нартский эпос в современном худо-
жественном творчестве». Заявив о своем
желании участвовать в Федеральной целе-
вой программе «Развитие и сохранение
культуры и искусства Российской Федера-
ции», композитор предложила собствен-
ный проект в качестве автора, руководителя
и ответственного исполнителя. Основной
проблемой, решаемой с помощью проекта,
было названо «сохранение основы нацио-
нальной культурной традиции целого ряда
народов Северного Кавказа, новое обраще-
ние к нартскому эпосу как духовно- *

му ферменту объединения разных <*Щ\
народов».                                                 *


