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В канун 150-летия со дня рожде-
ния Сергея Ивановича Танеева
Михаил Плетнев и Российский на-
циональный оркестр, камерный
хор Владимира Минина исполнили
первый и последний опусы компо-
зитора. Духовные сочинения -
кантаты «Иоанн Дамаскин» и «По
прочтении псалма» увели слушате-
лей из мирской жизни Концертно-
го зала им. Чайковского более чем
на два часа в мир, где суета сует
становится бессмыслицей.

Оба коллектива под предводи-
тельством Плетнева уже «продви-
гали» музыку одного из современ-
ников-друзей Чайковского, учите-
ля Рахманинова, плодотворного
мыслителя, гиганта полифонии и
отзывчивого весельчака в жизни. В
Москве - исполнением оперы
«Орестея», в Лондоне - кантатами
«Иоанн Дамаскин» и «По прочте-
нии псалма», плюс Плетнев - по-
клонник замутненных нерадуш-
ным веком танеевских идеалис-
тичных истин, записал три диска,
тем самым возвестив миру о недо-
пустимом неведении.

Но в позорном незнании как
будто пребывала до этого момен-
та и столица. Настолько редко ис-
полняются российскими музы-
кантами произведения Танеева.
Композитор, первым сочинением
которого (исключительно по ну-
мерации, не по существу) стала
кантата «Иоанн Дамаскин» на сло-
ва А.К.Толстого, закончил свой
творческий путь «По прочтении
псаяма» на стихотворение
А.С.Хомякова. Эти памятные од-
ножанровые сочинения Танеева -
«Иоанн Дамаскин» - дань учите-
лю Николаю Рубинштейну, «По
прочтении псалма» - памяти ма-
тери, которая выучила с ним наи-
зусть еще в детстве одноименный
стих (как оказалось - основу буду-

щего последнего сочинения), -

неличностное, вселенское рели-
иозное таинство единения чело-

гч

Плетнев словно растворился

века с Богом и мирозданием за
порогом внешней церковной ус-
ловности.

И Плетнев с оркестром и хором
сумел раствориться в лирической
поэме («Дамаскин») и грандиоз-
ном полотне («По прочтении») та-
неевских кантат. В исполнитель-
ском совершенстве двух коллекти-
вов (РНО и камерным хором) он
нашел единодушную и совершен-
ную отзывчивость своей любви к
музыке Танеева. Густые пласты ги-
гантской полифонии «По прочте-

нии псалма» Плетнев, как опыт-

ный музыкальный гид, развел в
стройное величие звукового и мо-

тивного космоса.
О вещах, о которых Танеев на-

писал свой «русский реквием»,
Плетнев говорил единственно воз-
можным способом - с непокрытой
головой и обнаженной душой.

Молитвенная хоральность, не
только вокальная, но и оркестро-
вая, буквально удерживаемая им

каждым дирижерским штрихом с

предельным звуковым и динами-

ческим совершенством, казалось,
исходила не со сцены академичес-
кого зала, вечно ругаемого за несо-
вершенство звуковой отдачи, а
акустически совершенного храма.

В первом отделении десятисе-
кундная пауза светлой тишины по-
сле растворившегося в зале по-
следнего отзвука кантаты «Иоанн
Дамаскин», когда Плетнев уже опу-
стил руки и недвижимо продолжал
стоять, возвещая действительный
возврат в реальность, раздались
скованные, как будто извиняющи-

Фото Фреда Гринберга (НГ-фото)

еся за свое вторжение, аплодис-
менты. Они не хотели врываться в
это сдержанное поминовение. Вос-
хищенными и признательными, но
робкими «браво» слушатели смог-
ли отблагодарить исполнителей
только после повторного выхода
маэстро на поклон. Все предельно
очевидно: аплодировать в храме не
принято.                                       ■
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