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Моя любимая тематики в газете "Вечер-
ний клуб", конечно, музыка. Празднике Мар-
та не люблю с детства. Поскольку искрен-
не поздравляют друг друга в основном
женщины, а мужчины если и поздравляют,
то не те. К тому же не люблю цветы (не-
давно у меня дома засох даже кактус), а хо-
рошие книги, тем более — ноты, на 8 Марта
дарить почему-то не принято. Голубая меч-
та—обежать в Москве все премьеры, выс-
тавки и концерты — увы, абсолютно несбы-
точна.

Наталья
Зимянина
Концерты

Кто возвращает
свежесть
первоудивления
Так и просится старомодно-гим-
назическое слово "похвально" для
оценки просветительской дея-
тельности Российского Нацио-
нального оркестра Михаила Плет-
нева. Стараниями этого коллек-
тива и его администрации в Мос-
кве только в последнее время
выступили скрипач Гил Шехэм,
дирижер Гилберт Каплан, певица
Мариана Николеско.

Благодаря РНО впервые в
Россию приехал и Кент Нагано —
музыкальный директор Лионской
Оперы, директор Халле-оркестра
и дирижер Лондонского симфо-
нического оркестра. Совсем мо-
лодой американец японского про-
исхождения, человек остро совре-
менный, Нагано с его красотой,
обаянием и талантом словно оли-
цетворил собой вершину окуль-
туренной энергетики на излете XX
века.

В концерте в Зале им. Чай-
ковского 26 февраля оркестр под
его управлением играл так, слов-
но Нагано репетировал с ним не
жалкие два дня, а с любовью ра-
ботает всю жизнь. Аппетитно со-
ставленная программа прозвуча-
ла прямо-таки гиперактивно.

Начался концерт первым в
России исполнением сочинения
Джона Адамса (род. 1947)
"5Іопітзку'з еагЬох". Оно посвя-
щено недавно умершему Никола-
су (Николаю) Слонимскому — ве-
ликому музыковеду и лексиког-
рафу, когда-то петербуржцу, а
большую часть жизни — амери-
канцу. На пресс-конференции
журналисты пытались выяснить,
что означает сие странное назва-
ние (дословно: ушная коробка
Слонимского). Оказалось— непе-
реводимо: просто автору показа-
лось забавным странное слово-
сочетание (еаг Ьох) рядом с ува-
жаемым всем музыкальным ми-
ром именем.

Как бы там ни было, в ориги-
нальном сочинении услышались
аллюзии и на "Петрушку" Стра-
винского, и на раннего Прокофь-
ева, и на Бартока... Длинные
("башметовские") волосы артис-
тичного и увлеченного маэстро
так и разлетались по сторонам
двумя голландскими лодочками, а
сидящий перед ним оркестр был
безукоризнен в своей послушно-
сти и одновременно вдохнове-
нии.

Последовавшая музыка бале-
та Белы Бартока "Чудесный ман-
дарин" (1919) прозвучала будто
бы продолжением Адамса. Точно
мыслящий Нагано, оказалось, обо-
жает бешеные ритмы XX века,
предельно нервную музыку, где
все время происходит что-то нео-
быкновенное.

Столь же естественно про-
должили концерт и две сюиты из
балета Мориса Равеля "Дафнис
и Хлоя" (1912), хоть и были там
безмятежные флейты и арфа.
Каким образом Кенту Нагано уда-
лось соединить все-таки совсем
разных авторов единым нервом
—тайна, для большинства дири-
жеров, очевидно, непостижимая.
Получился не набор, а пласт. На-
гано для Москвы— сюрприз ред-
кий (имя для нас совсем новое),
за который РНО надо поблагода-
рить отдельно.

Не прошло и недели — в вос-
кресенье, 2 марта, в Большом зале
консерватории РНО играл уже с
дирижером греческим, Каролосом

Триколидисом. И не что-нибудь
—до мажорную ("Большую") сим-
фонию Франца Шуберта (1825).
Оркестр звучал, надо сказать, со-
всем иначе. Триколидис дирижи-
ровал наизусть, жесты его были
предельно отточены— однако, увы,
романтический оригинал пред-
стал перед нами в несколько за-
сушенном, препарированном
виде. Симфония прошла без
взлетов и падений. И, во-первых,
заставила вспомнить, что при жиз-
ни композитора оркестры отка-
зывались играть ее как "слишком
длинную и трудную". А во-вторых,
подтвердила красивую мысль о
том, что фортуна не любит, когда
очень стараешься.

Относительную скуку перво-
го отделения компенсировал
блеск второго, когда на сцену вы-
шел хозяин оркестра Михаил
Плетнев в качестве солиста в ми
минорном Концерте Шопена. Вот
тут-то начался и праздник, и ро-
мантика, и волшебство. С одной
стороны, идеально соблюдались
все золотые правила шопенистов:
так, свободно, но ритмично "ды-
шала" левая рука, на фоне кото-
рой непринужденно и даже с
романтическим придыханием
"импровизировала" правая. Лич-
но я, навек обиженная фразой
Ярослава Ивашкевича о том, что
темы шопеновских концертов
напоминают незатейливые мело-
дии, которые "насвистывают вар-
шавские юноши, моясь в ванной",
в очередной раз поняла, что ис-
тинные и мнимые первоисточни-
ки (ахматовский "сор") никакого
отношения к конечному шедевру
не имеют.

В солисте, как всегда, не было
никакой внешней рисовки, при
этом он заставил вспомнить дав-
но забытое (и ох, какое обманчи-
вое!) юношеское предчувствие
чистого счастья на всю оставшу-
юся жизнь. (Шопен писал концерт
двадцатилетним и, прожив свои
39 многотрудных лет — почитай-
те его письма! — в страданиях
умер от чахотки).

Уж не знаю, действительно ли
он был наркоманом (как в после-
днее время любят судачить не-
которые язычки, будто Шопен жив
и требует строгого осуждения!).
Но в исполнении Плетнева музы-
ка звучала действительно нарко-
тически-прекрасно, тем более что
качественным Шопеном мир в
последние годы вовсе не изба-
лован.

Так дважды за одну неделю
РНО вернул нам, выражаясь сло-
вами философа Георгия Гачева,
свежесть первоудивления. Это
нам-то, с нашими уставшими
ушами, изношенными нервами и
во многом стершимися от нелег-
кой жизни эмоциями. Событие, на
мой взгляд, принципиальное.

Впереди же— главное не ос-
танавливаться! — еще один кон-
церт РНО в Большом зале 9 мар-
та. На этот раз под управлением
молодого немца Франка Штробе-
ля (род. 1966) будут исполнены
"Фуриозо для оркестра" Рольфа
Либермана, Вторая симфония
Шуберта и Пятая Малера. А 24
марта здесь же Российским На-
циональным продирижирует Па-
аво Ярви (США).

На снимке: Каролос Триколидис
и Михаил Плетнев.


