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ТЕАТР
ДФИША каждого спектакля
Л подписана чьим-либо именем.'

Но далеко не всегда постановка
несет на себе, печать творческой
индивидуальности. Театр — ис-
кусство, творимое сообща. Но
искусство сцены невозможно без
режиссуры, знающей все тонко-
сти и сложности художественного
творчества. Давно уже в театре,
в спектакле главным стал , ан-
самбль, коллектив, направляемый
твердой рукой режиссера — ис-
толкователя пьес, организатора
спектакля, руководителя и воспи-
тателя актеров...

Бывает, что у человека с дет-
ства начинают намечаться кон-
туры его будущей профессии.
Они, эти контуры, не всегда от-
четливы. Но в них уже заложена
та скрытая сила, которая с го-
дами выводит его на главную ли-
нию жизни.

Ребенок ни на минуту не со-
мневается в доподлинности собы-
тий театрального зрелища. Герои
сцены в воображении детей жи-
вут как реально существующие
типы. Так было и с Женей Пла-
винскимГ Шли годы, а особый,
таинственный мир театра не пе-
реставал быть для мальчика от-
кровением, полным серьезного,
«всамделишного» смысла.

Когда пришла пора возмужа-
ния, Евгений Плавинский уже
сделал свой выбор: театр и толь-
ко театр. Но раньше чем стать
артистом, Плавинскому суждено
было выдержать не предусмот-
ренное планами испытание. Вме-
сте со своими ровесниками он
ушел на фронт. Сверх меры при-
нял Плавинский трудностей, но
исправно и честно выполнил
свой воинский долг.

В 1948 году он поступает на
режиссерский факультет Государ-
ственного института театрального
искусства имени А. В. Луначар-
ского^ Ему повезло в годы твор-
ческой юности. Его учителем стал
известный советский режиссер
народный артист РСФСР А. М.
Лобанов. Серьезный и взыска-
тельный художник, он внушал
своим ученикам чувство великой
ответственности артиста перед
временем и народом, помогал им
добраться до самых основ твор-
ческого процесса.

Евгений Анатольевич и теперь
вспоминает уроки режиссерского
мастерства.

— В творчестве артиста, —
говорил , А. М. Лобанов, — отра-
жаются его мировоззрение, че-
ловеческая природа, жизненное
кредо .Что он любит, что ненави-
дит, что хо^тет донести до людей.
Здесь — начало образного, ху-
дожественного воплощения жиз-
ни...

ЕВГЕНИЙ ПЛАВЙНСКИИ, РЕЖИССЕР
Уже в ГИТИСе на семинарах

и студенческих спектаклях Пла-
винский выделялся как натура
одаренная, незаурядная, целеуст-
ремленная. Способному студенту
была назначена стипендия име-
ни Е. Б. Вахтангова. Но его ран-
ние годы — не просто годы уче-
ничества. Дипломный спектакль
по пьесе братьев Тур «Третья мо-
лодость», поставленный Евгением
Плавинским на сцене Свердлов-
ского государственного драмати-
ческого театра в 1952 году, был
отмечен чертами творческой зре-
лости и самостоятельностью ху-
дожественного мышления.

Заключая обсуждение спектак-
ля, председатель государственной
комиссии народная артистка
СССР С. В. Гиацинтова сказала:
«Третья молодость» — это не
студенческая работа. Это — спек-
такль определенных постановоч-
ных принципов, точной сцени-
ческой формы, спектакль «ре-
жиссерский»...

С этой постановки началась
жизнь режиссера в искусстве.
Девять сезонов Евгений' Плавин-
ский проработал в Свердловском
драматическом театре. То были
годы поисков и творческого само-
утверждения художника. Талант-
ливый коллектив театра стал
для молодого режиссера отлич-
ной школой мастерства. Здесь
Плавинским поставлены «Холо-
стяк» И. С. Тургенева, «Малень-
кая студентка» Н. Погодина,
«Юпитер смеется» А. Кронина,
«Блудный сын» Э. Раннета,
«Трудный характер» Е. Валова,
«Опасный возраст» С. Наринья-
ни и другие.

Спектакль «Холостяк» в 1956
году был показан на гастролях
театра в МосквеГ «Спектакль «Хо-
лостяк» И. С. Тургенева, — писа-
ла тогда «Московская правда», —
для коллектива театра имеет
большое значение еще и потому,
что в нем ощущается точное по-
нимание режиссером авторского
стиля, умение найти соответству-
ющее сценическое решение. Тема
борьбы за человеческое достоин-
ство, протеста маленьких, но че-
стных людей дана без сентимен-
тальности, сдержанно, по-настоя-
щему трогательно. Бытовая ко-
медия вырастает до социальных
обобщений».

Подлинное признание и взлет
мастерства к Плавинскому при-
шли у нас, в Тюмени. Одна из
первых его работ в Тюменском
областном драматическом теат-
ре — спектакль «Униженные и ос-
корбленные».

Достоевский не написал ни од-
ной пьесы. Но, несмотря на это,
герои его вот уже много десятков

лет активно живут на сцене.
В. И. Немирович-Данченко от-
крыл необычайное свойство про-
зы Достоевского: «Он писал как
романист, но чувствовал как дра-
матург. У него сценические обра-
зы... Сценические слова... Много^
в его романах так и рвется в
театр, на. сцену».

Художник большого обществен-
ного темперамента, Евгений Пла-
винский увидел в Достоевском мо-
гучего союзника в борьбе с эго-
измом, пошлостью, корыстолю-
бием, беспринципностью. Как
средоточие зла, наглой циниче-
ской силы в спектакле вырастает
демоническая фигура князя
Валковского, олицетворяющего
страшное могущество денег, ко-
торое унижает, оскорбляет, раз-
давливает людей. Отчетливо вы-
писан и второй полюс спектак-
ля — человек горячего сердца,
писатель-демократ Иван Петро-
вич и добрый старик Ихменев,
носитель бессильного благород-
ства униженных. Спектакль убе-
дил зрителя: Плавинский любит,
понимает, чувствует Достоевско-
го. Он сумел найти напряженный
ритм, логическое построение дей-
ствия, правду мизансцены, точ-
ное образное воплощение бунту-
ющей мысли писателя.

Как художник Е. А. Плавин-
ский тяготеет к искусству боль-
шой мысли, крупной проблемати-
ки, широкого охвата явлений дей-
ствительности. Он решительно не
приемлет произведений, которые
ограничиваются «микромиром»
человека, его малыми делами и
обыденными мыслями, узким те-
чением его личной и только лич-
ной жизни.

Давая сценическую жизнь по-
вести В. Аксенова «Коллеги»,
Плавинский насытил спектакль
атмосферой борьбы за душевное,
нравственное здоровье нашей мо-
лодежи, ищущей, взыскательной,
порой заблуждающейся, но неиз-
менно честной и бескомпромис-
сной. Режиссер меньше всего
озабочен «самокопанием» героев.
Стилистика спектакля, проведен-
ная через все его компоненты,
подчинена единому режиссерско-
му замыслу: «Мы в ответе не

■ только перед Собой, но и перед
всеми людьми, перед теми с Се-
натской площади, и перед теми с
Марсова поля, и перед современ-
никами, и перед будущими осо-
бенно, а это и есть наша со-
весть».

Стремление к масштабности —
от конкретных судеб, характеров
к крупному плану острых соци-
альных конфликтов и обобще-
ний —• составляет одну из дра-
гоценных особенностей режиссер-
ской концепции Е. А. Плавцн-
ского. В спектакле «На диком
бреге» Б. Полевого выведен об-
раз Петина — чиновника «новой
формации»: образованного, ци-
ничного, готового на все и в то
же время осторожного. Ловкий
конъюнктурщик с развитым чув-
ством мимикрии, он лишь при-

спосабливается к новой атмосфе-
ре нашей жизни. Открыт новый
характер, а за ним явление —

петинщина.
В творческой манере Евгения

Плавинского привлекает умение
приобщить зрителя к процессу,
происходящему на сцене, заста-
вить заволноваться вместе с ге-
роями. Не каждому режиссеру
дано вызвать у зрительного зала
«сопереживание», когда забыва-
ются рампы, театральное освеще-
ние и существует только правда
совершающегося на сцене.

Режиссер, воплощая свои за-
мыслы, приводит в движение жи-
вопись, музыку, свет, ритм, пла-
стику. Но главным для него все-
гда остаются действующий актер,
его внутренняя жизнь. «Самая
суть театра, — говорит Е. А. Пла-
винский, — в том и заключается,
что каждый актер не безгласный
и послушный исполнитель воли
режиссера, но богатый источник
творческих возможностей и не-
ожиданностей. Прямой долг ре-
жиссера — прежде всего в том,
чтобы помочь всем участникам
спектакля стать подлинными ху-
дожниками-творцами». Непре-
рывно возбуждая актерскую фан-
тазию, подсказывая новые мыс-
ли, неожиданные, яркие ходы,
режиссер добивается того, чтобы

артист находился в состоянии
творчества на каждой репетиции,
на каждом спектакле.

Евгений Анатольевич Плавин-
ский прищел в Тюменский дра-
матический театр, когда он пе-
режевал трудные дни. В театр
стали проникать ложная патети-
ка, наигрыш, штампы, фальшь.
Тюменский зритель заметно ох-
ладерал к нему. Артисты ждали
перемен. Свои лучшие надежды
они связывали с именем нового
главного режиссера. Было это в

1961 году. Что же изменилось с
тех пор?

Евгений Плавинский принес с

собой в театр молодой дух ис-

каний. Исканий в репертуаре, в
режцссерскнх и актерских ре-
шениях. В коллективе появилась
вера, свой почерк в искусстве.

Театр хочет выполнять первей-
шую художественную функцию —

быть учителем жизни. Отсюда у
него острый неподдельный инте-

рес к современности, стремление
сказать свое слово о том, что

есть | жизнь страны, что состав-
ляет ее смысл и цель. Театр стал

значительнее, ярче, крупнее. Сви-
детельство тому — его успешные
гастроли на Украине.

Главному режиссеру Е. А.
Плафшскому недавно присвоено
поче-рное звание заслуженного

деятеля искусств РСФСР. И это
не только знак признания искус-

ства режиссера. Это одна из убе-
дительнейших характеристик воз-

росшего уровня творческой дея-

тельности театра.

Заслуженный деятель искусств

Е. А. Плавинский живет сейчас в

состоянии творческой одержимо-

сти на главном направлении те-

атрального искусства — создать

яркие, интересные спектакли, до-

стойно венчающие 50-летие Ве-
ликого Октября. В эти дни труп-

па театра с увлечением работает
над феерической комедией В. Ма-
яковского «Клоп». Театр ищет

здесь ярких и острых сцениче-

ских форм, добивается решения

спектакля, наиболее полно от-

ражающего своеобразие пьесы и

идейный замысел Маяковского:
беспощадная ненависть поэта ко

всему, что мешает советскому че-

ловеку идти вперед, тянет его в

лоно мещанской психологии,
страстное утверждение новой мо-

рали. .

А в планах театра новые за-

мыслы, спектакли, посвященные

50-летию Великой Октябрьской
социалистической революции.

Покорителям тюменской нефтя-
ной целины, нашим современни-
кам.

Евгений Плавинский доброволь-
но избрал в искусстве путь, идя

по которому, много ищешь и ма-

ло находишь. И все-таки находки

есть — яркие, смелые, дерзкие.

В. СЛАСТЕНИН,
кандидат педагогических наук.  
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