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момент зарождения следую-

щей».
Видимо, именно поэтому

выставка художника построе-

на не по хронологическому

принципу, а в соответствии с

неким неведомым, но строй-
ным замыслом. Его смысл

прост — установление связи

всего со всем, выведение фор-
мулы высшей гармонии. Вот

ступени этого грандиозного

замысла, они же названия

разделов экспозиции: «Круги
каньонов», «Слово», «Мера
мира», «Музыка мифа»,
«Амальгама, опрокинутая в

лазурь», «Время и природа»,

«Мерзость запустения». Поэт
Бальмонт мог бы позавидо-

вать такой изобретательнос-
ти. И в этой параллели нет ни-

чего странного, поскольку по-

хоже, что записной авангар-

дист Плавинский целью сво-

ей жизни ставит завершение

и окончательное воплощение

русского Серебряного века.

Можно констатировать, что

своей цели он достиг, но ока-

залось, что доведенные до

предела салонные банальнос-
ти символизма выглядят

вполне авангардно.

Еще раз подчеркнем важ-

ность творчества Дмитрия
Плавинского в свете текуще-

го момента. В любые времена

и при любых режимах он поз-

волял себе роскошь прямого

и недвусмысленного выска-

зывания. Он пережил истори-

ческие моменты, когда пря-

мое высказывание считалось

наименее понятным. И дру-

гие моменты, когда оно каза-

лось абсолютным моветоном.

Сегодня возникает какая-то

новая, еще не до конца понят-

ная общественная ситуация.

И одним из ее опознаватель-

ных знаков станет отношение

к творчеству Дмитрия Пла-
винского. іѵи

Д.Плдвинский «Космический феномен

над Иерусалимом», 2000 г.
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П лавинский — ху-

дожник хресто-

матийный. И по-

тому, что фигури-
рует во всех зве-

здных списках, и — главным

образом — потому, что вопло-

щает все титуліджий чёр-г-н

истинного русского художни-

ка. Глубоко типичной являет-

ся также творческая и личная

биография Дмитрия Плавин-
ского. Родился в 1937 году,

учился у чудом сохранивших-

ся в Москве авангардистов

20-х годов, участвовал в под-

польных и полуподпольных

выставках, воодушевленно

пьянствовал в шумных ком-

паниях, искал вдохновения в

русской деревне и Средней
Азии, эмигрировал в Амери-

ку и, наконец, вернулся три-

умфатором в Россию. Сейчас
он один из самых дорогих ны-

не здравствующих русских ху-

дожников. За ним прочно за-

крепилась репутация класси-

ка, и Плавинский с честью не-

сет это тяжкое бремя.
В этом смысле абсолютно

закономерным представляет-

ся появление его ретроспек-

тивной (1958 — 2004 гг.) экс-

позиции в залах в Лаврушин-
ском переулке. Помещение
Плавинского в контекст бе-
зусловной классики только

подчеркивает специфику его

художественной стратегии. С
первых шагов он начал целе-

направленно конструировать

некий хрестоматийный эта-

лон современного искусства.

Д.ПЛАВИНСКИЙ «МОСКВА-ЧЕРЕПАХА»,

1996 г.

кЗа бесконечным сплетением

вит Плавинского в оппози-

цию и к этому течению. Кро-
ме того, настоящий постмо-

дернист находится в непре-

рывном нервическом диалоге

с опытом мирового искусст-

ва. Для Плавинского искусст-

ва мало, его задача — выра-

зить свои представления о

мироздании, защитить утра-

ченную целостность мира. За
бесконечным сплетением

символов и аллегорий скры-

вается пафос острого публи-
цистического высказывания.

И эта черта неуклонно обли-
чает в нем шестидесятника.

К этому свойству художни-

ка следует приглядеться вни-

мательно. Поскольку сегодня

опыт шестидесятников при-

обретает все большую акту-

альность. Идеология настоя-

щего шестидесятника осно-

вана на стремлении выклю-

читься из реальности и эмиг-

рировать в реальность ис-

тинную, порожденную вооб-
ражением. Тогда, в годы мо-

лодости Плавинского, такое

стремление идентифициро-
валось не только как общест-
венный, но и дерзкий худо-

жественный жест. Позднее
это приобрело подозритель-

ный оттенок ухода от соци-

альной ответственности.

Ибо в обязанность всякому

русскому художнику вменя-

ется быть зеркалом всех ре-

волюций, эволюций и контр-

революций. Но теперь эта

тактика побега опять стано-

вится неожиданно актуаль-

ной. Из чего следует, что

Дмитрий Плавинский, кото-

рый никогда не изменял сво-

им принципам внутреннего

эмигранта, был абсолютно
прав. И если сегодня его роб-
кие попытки каким- то обра-
зом интерпретировать собы-
тия действительности (трип-
тих, посвященный катастро-

фе іі сентября) выглядят не-

сколько натянутыми, то не

известно, как они будут смо-

треться завтра.

Впрочем, столь же механис-

тичными кажутся сегодня и

многочисленные серии ху-

дожника, являющиеся своего

рода отчетами о творческих

командировках в диковин-

ные края. Его стиль — это тот

способ борьбы со временем и

пространством, который опи-

сан Карлосом Кастанедой.
Высшая цель такого путеше-

ственника — изжить прост-

ранство и время окончатель-

но. Последователь Шпенгле-
ра, Плавинский уверен, что в

этом ему споспешествует са-

ма структура мироздания:

«Творение мысли и рук чело-

веческих рано или поздно по-

глощается вечной стихией
природы. ...Для меня наи-

больший интерес представля-

ет не расцвет той или иной
цивилизации, а ее гибель и

с Начала

При этом Плавинский безу-
держно вбирал все родовые

черты актуальных стилей. Бу-
дучи принципиальным стан-

ковистом, он легко допускает

в сферу своей работы и кол-

лаж, и даже инсталляцию. Се-
годня в нем можно угадывать

предтечу постмодернизма,

однако категорическое отри-

цание всяческой иронии ста-


