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Теорема Пифагора в космическом ракурсе
Первая в России большая ретро-

| спективная выставка произведений
/ ' одного из основоположников и лиде-
ѵ ^ ров нонконформизма в нашей стра-
\| не Дмитрия Плавинского открылась
-X в Іосуцарственной Третьяковской га-
^ лерее. Представлены живопись, гра-

фика, объекты и инсталляции, со-
зданные с 1958 по 2004 годы. Экспо-

і зиция приурочена к возвращению
I художника в Россию из США, ще он

( . жил и работал последние 14 лет
-X Дмитрий Плавинский родился в
V Москве в 1937 году. В 1957 - окончил
^Художественное училище памяти
Х5 1905 года. Принимал участие в вы-

ставке, проходившей во время
VI Всемирного фестиваля молодежи

,7° и студентов в Москве в 1957 году.
'") Был членом Іоркома графики и часто

. выставлялся. Эмигрировал в США в
I 1 991 поду. Его работы находятся в не-

скольких американских музеях - в
•^знаменитом Метрополитен-музее, в
г\ Музее современного искусства
Хі (МОМА), в Виммерли-арт музее (уни-
\\ верситет Раттере).
■х. Экспозиция построена не по хро-

■ Аналогическому, а по тематическому
I принципу и включает в себя семь
ч блоков: “Круги каньонов’,’ “Слово’,’
^Г’“Мера мира',’ "Музыка мифа’,' “Амаль-
Й гама, опрокинутая в лазурь’,' “Время и
чХприрода’,’ “Мерзость замутнения’.'
^ Первое впечатление от выставки -

огромное, стихийное многообразие и
^ смешение жанров, стилей, манер вы-

ражения, пластических форм. Ка-
Ч жется с первого взгляда, что

предсіалено несколько разных, не
похожих друг на друга художников.
Но тем не менее, это единый, цель-
ный, весьма усложненный и метафо-
ричный, сугубо личностный обрез,
как бы вобравший в себя незауряд-
ность, непредсказуемость и неожи-
данность нонконформистского дви-
жения второй половины прошлого
века. Даже на фоне уже привычного
выставочного бума современного
отечественного авангарда эта экспо-
зиция поражает всеобъемлющим,
монументальным и многозначитель-
ным характером.

Одно из глобальных направлений
творчества Дмитрия Плавинского -

почти неограниченное временное
пространство, от происхождения
жизни на Земле, древнейших рыб,
рептилий и первооддных организ-
мов, от возникновения первобытных
культур, через античность и ранне-
христианский период до компьютер-
ной эры XXI века. Но это не поступа-
тельное историческое развитие ми-
роздания и человеческого общества,

Структурный символизм” Дмитрия Плавинского
а страшные, разрушительные их ка-
таклизмы, катастрофическое столк-
новение эпох и цивилизаций, приро-
ды и человека. Даже в нынешнем
столетии художник предрекает зло-
вещие признаки будущих вселенских
апокалипсисов. Он утверждает; что
“творения мысли и рук человеческих
рано или поздно поглощаются веч-
ной стихией природы: Атлантида -

океаном, храмы Египта -песками пу-
стыни. Кносский дворец и лабиринт
- вулканической лавой, пирамиды
ацтеков - лианами джунглей. Для
меня наибольший интерес представ-
ляет не расцвет той или иной циви-
лизации, а ее гибель и момент зарож-
дения следующей’.'

Но эти вселенские крушения и
бурные возникновения из мрака, ха-
оса и руин художник выражает целой
системой символов, странных, под-
час трудно читаемых и предельно за-
шифрованных. Одним из основопо-
лагающих и неожиданных символов
является изображение первобытной
рыбы, которое вбирает в себя многое
- земное и космическое, изначаль-
ное и сегодняшнее, страшное про-
шлое и не менее трагическое буду-
щее. А символ этот возник как бы
случайно, от карты нью-йоркской
подземки, которая напоминает очер-
тания доисторической ископаемой
рыбы. И эта тема “Манхэттен-фиш"
простирается до необозримых раз-
меров. “Рыбный” символ настолько
экспрессивно-стихиен, что его перво-
начальный смысл с первого взгляда
трудно уловить. Когда же вдумыва-
ешься, всматриваешься в этот кажу-
щийся хаос понятий, то возникает
вполне определенная знаковая
структура, изобразительная образ-
ная форма.

Художника привлекают эти злове-
ще-обостренные и стихийные пере-
ходы состояний от древнейшего к но-
вейшему, от миражного к математи-
чески точному, от теории чисел Пи-
фагора к взлету солнечных протубе-
ранцев, от выверенного анализа к
пронзительной музыкальной пласти-
ке.

Но самые усложненные, фантас-
тические произведения Дмитрия
Плавинского трудно назвать абст-
рактными, они в большинстве своем
исходят от реальной натуры, от со-
вершенно конкретных стимулов. Од-
нако они знаменуют собой не какую-
то конечную систему, а очередной
переход от отвлеченного знакового к
вполне фигуративному, подчас с ис-
пользованием коллажей, старосла-
вянского шрифта, арабской вязи,

Д. Плавинский. “Колонны Эгины”. 1905 г.

восточных иероглифов и других зна- ется и обретает ряды символов, по-
ковых понятий. груженных в пласты времени: насго-

Как коротко обозначить творчест- ящего, прошедшего и будущего. Раз-
во Дмитрия Плавинского? Сам ху- нонаправленность символов, смешѳ-
дожник называет его "структурным ние их значений, несовпадение ско-
символизмом’,’ в котором, по его ело- рости во временном пространстве
вам, “единый образ мира расщепля- создают на плоскости картины сме-

шанную рентгенограмму Единого
Времени'.'

К этому определению я добавил
бы еще “космический или мистичес-

кий символизм’,’ поскольку одним,
пусть даже авторским, термином не-

возможно охватить все творчество
художника, всю его многоплано-
вость, многослойность, мощь и сти-
хийную силу. Но, наверное, и эти оп-

ределения также приблизительны,
точную формулировку сейчас вряд
ли можно дать. Время, очевидно,
еще не пришло.

Тем более что в одном из разделов
Дмитрий Плавинский неожиданно
предстает как сугубый реалист как
это ни парадоксально. Это часть гра-
фики. Он блистательный натурный
рисовальщик. Особенно в изображе-
нии природы, растительного мира,
цветов, злаков и листьев. Здесь ху-
дожник в полной мере показывает

не только свое филигранное мастер-

ство, но и глубокие ботанические по-
знания. Этот графический раздел

мне кажется наиболее ему близким,
даже интимным, каким-то оазисом
отдохновения от запутанных симво-

“Кноссос”. Инсталляция. 1995 г.

лических построений. И не здесь ли

кроется истинность его творческого
предназначения, душевная его сущ-

ность? Посмотрите, с каким удоволь-
ствием он выверяет каждый штрих,

каждую линию, каждую деталь! Но
при всей тщательной предметности

этих рисунков от них веет чем-то “ко-
смическим’,' “потусторонним'.’

Дмитрий Плавинский, как прави-
ло, не обращается в своем творчест-

ве к каким-либо конкретным событи-
ям прошлого или настоящего. Он
мыслит широким временным прост-

ранством. Но на выставке экспониру-
ется одна из последних его картин.

Называется она “Апокалипсис 11
сентября" и посвящена теме всем

известной американской трагедии.
Единственное у него подобное кон-

кретное произведение.
Что это - дань времени или нача-

ло нового творческого периода? Тог-
да, быть может, художник обратится
и к российским, русским темам?
Ведь разных “апокалипсисов” в на-

шей истории предостаточно.

Евграф КОНЧИН


