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В Третьяковской галерее от-
крылась ретроспективная
выставка Дмитрия Плавинско-
го, приуроченная к возвраще-
нию художника-шестидесят-
ника из США, где он прожил
последние четырнадцать лет.
ИРИНА КУЛИК полагает, что
опыт эмиграции никак не ска-
зался на творчестве художни-
ка, посвященном куда более
далеким воображаемым путе-
шествиям.

Ретроспектива Дмитрия
Плавинского продолжает на-
чатый Третьяковкой еще в
прошлом сезоне цикл персо-
нальных выставок классиков-
нонконформистов. Только на
этот раз выставка шестидесят-
нического мэтра происходит
не на Крымском валу, рядом с
экспозицией XX века, а в Лав-
рушинском переулке. И хотя
дело, скорее всего, просто в на-
личии свободных выставоч-
ных пространств, в этом мож-
но усмотреть и эстетическую
закономерность — из всех ху-
дожников своего поколения и
круга Дмитрий Плавинский,
несомненно, является самым
пассеистичным.

Его выставка в целом и каж-
дое произведение в частности
так и ломятся от всевозмож-
ных культурных реминисцен-

ций. Новгородские церкви, го-

тические соборы, античные
руины, восточные кладбища,
тибетские монастыри, венеци-

анские каналы, нотные линей-
ки и арабская вязь, письмена
Торы, стихи Велимира Хлебни-
кова и, конечно же, тайнопись
мира, которую следует усмат-
ривать в узорах черепахового
панциря, крыльев бабочки
или прожилок листьев.

Чтобы вместить в свои про-
изведения все эти нескончае-
мые архивы, гербарии и бести-
арии, художник изобретает все

новые и новые техники. Он
примешивает к краскам песок,

гипс, мраморную крошку,

превращает живопись в рель-
еф, растворяет изображение в

бесчисленных лессировках,

увешивает картины лоскутами
и колокольчиками, создает ас-

самбляжи и инсталляции,
включающие в себя черепа, ве-

нецианские маски, малахито-
вые пирамиды, разбитые
скрипки, сушеных бабочек,
птичьи чучела и бог знает что
еще. Правда, до того, чтобы
включить в свою инсталля-
цию, скажем, чучело козла, как

это некогда сделал американ-
ский поп-артист Роберт Рау-
шенберг, Дмитрий Плавин-
ский не доходит — все, что де-

Дмитрий Плавинский вернулся в Москву после 14 лет, проведенных
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лает русский художник, обяза-
тельно находится под сенью

культурной традиции, сколь

бы причудливые формы она

ни обретала.
Искусство Дмитрия Плавин-

ского, монументальное и в то

же время бисерно-каллиграфи-
ческое, расточительно-многот-
рудное и витиевато-многослов-

ное, отлично вписывается в

почтенную отечественную тра-

дицию интеллигентского эс-

тетства. При взгляде на его кар-

тины вспоминаются и разук-

рашенные сухими травами,

прозрачными сосудами и по-

лузатопленными иконами кад-

ры из фильмов Андрея Тарков-
ского, и залихватски эзотери-

ческие тексты песен Бориса
Гребенщикова. Как же не

вспомнить «Ихтиологию» на

выставке художника, сделав-

шего одним из своих излюб-
ленных образов рыбу. Символ
древних христиан обретает не-

ожиданное значение. В какой-
то момент художник разглядел

контуры рыбьего скелета в

очертании Манхэттена. А схе-

ма московского метро оберну-
лась черепахой.

Но если лидер «Аквариума»
еще мог по простоте душевной
задаваться вопросом «какая

рыба в океане плавает быстрее
всех», то из творчества Дмит-
рия Плавинского следует, что

единственным ответом на лю-

бой вопрос будет «тайна сия ве-

лика есть». Художник многок-

ратно рисует или воссоздает в

инсталляциях лабиринты. Но
по поводу того, существует ли

реальный маршрут, которым

можно пройти этот лабиринт,
отвечает уклончиво: «Вся наша

жизнь — лабиринт». Стоит же

художнику нарисовать нечто с

более или менее внятным мес-

седжем — и делается, право, не-

ловко, как, скажем, перед кар-

тиной «Моцарт и Сальери»
1987 года, где гений обозначен
кипой нот, а злодейство — ка-

ким-то конверсионным гибри-
дом мясорубки с пулеметом с

надписью «СССР». Что же до

последнего произведения ху-

дожника — грандиозного три-

птиха, посвященного 11 сен-

тября, то небоскребы, превра-

тившиеся в Вавилонскую баш-
ню, Манхэттен, обернувшийся
акулой, и жертвы трагедии,

превратившиеся в фигурантов
классического сюжета о вос-

ставших из могил в день

Страшного суда, поражают по-

летом мысли, достойным едва

ли не Ильи Глазунова. Не стои-

ло выходить из лабиринта,
чтобы обнаружить такое от-

кровение. Тем более что сами

затейливо разукрашенные ху-

дожником лабиринты выгля-

дят в высшей степени изыс-

канно и по-своему уютно.


