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Выставка “Эхо античных руин”
в нью-йоркской галерее Мими Ферст

Второй раз со времени
своего переезда в Нью-
Йорк в 1991 году Дмитрий
Плавинский поражает этот
видавший виды город. Вна-
чале это была картина
“Манхэттен-фиш”, наш
остров в виде доисториче-
ской рыбы, в чешуе кото-
рой застряла схема нью-
йоркской подземки, —

вещь, магически сплавив-
шая комическое с космиче-
ским.

Надо же, сколько време-
ни ждал этот невероятный
город своего поэта! И дож-
дался.

Теперь музыка современ-
ного американского компо-
зитора Джорджа Крамба встрети-
лась с древнегреческим храмом
Афайи. Нотопись композитора и
силуэты дорических колонн на
холсте Плавинского призваны вы-
разить мысль, преследующую ху-
дожника уже больше 30 лет: “Ли-
нии судьбы разновременных куль-
тур человечества, переплетаясь
друг с другом, дают хиромантиче-
ский оттиск руки Единого Време-
ни”. Выставка предоставила воз-
можность вглядеться в линии
судьбы, оставленные колыбелью
нашей цивилизации — античным
миром.

На открытии выставки “Эхо ан-
тичных руин”, которая недавно
прошла в Сохо в галерее Мими
Ферст, работающей в основном с
художниками из России и Восточ-
ной Европы^ был, как говорится,
“весь Нью-Йорк”: еще бы, Пла-
винский — художник мировой из-
вестности, художник ныне редкий
— из тех, что
“спасают красо-
ту” в нашей рас-
сыпающейся на
глазах цивилиза-
ции, художник,
всегда заворажи-
вающий своей
любовью к тайне
мира. Худож-
ник-философ,
художник-поэт.

На
было не повер-
нуться. О том,
чтобы смотреть
картины, и речи
не могло идти.
Вернее, смот-
реть-то можно,
но видеть... Ви-
деть их мне по-
везло в полном
одиночестве пе-
ред самым закрытием выставки.

Непомерно трудную, как все-
гда, задачу поставил перед собой
Дмитрий Плавинский. Простран-
ство холста отдается символам, и
результатом становится не их
арифметическая сумма, а некая
новая реальность.

Такой “суммой” (или “интегра-
лом”) получилась у Плавинского
изысканная в своей строгости ин-
сталляция “Кносский дворец”,
выстроенная вокруг мифа о Ми-
нотавре с его лабиринтом, эта
протяженная метафора прораста-
ния новой жизни сквозь прах
ушедшей. Как произведение
“концепта”, синтезирующего
идеи, символы, знаки, она насы-
щенна, выполнена смело. Риско-
ванно — если судить по пластиче-
ской разъединенности компонент,
— настолько, что встает вопрос о

цельности, органичности суммар-
ного образа. Что это — в самом
деле живой образ или иллюстра-
ция?

Особенно сильной вещью мне
представляется “Исчезновение”:
руины храма Афайи удаляются от
нас как бы в замедленной кино-
съемке, претворяясь в нарастаю-
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щую музыку. Это и пейзаж вре-

мени, и символ памяти. Объект
— храм — одновременно удаляет-

ся и приближается; ничего подоб-
ного в живописи мне не вспоми-

нается.

А в целом чем, как не безогляд-
ной любовью к теням незабытых
предков (древних греков), воссоз-

дано Плавинским это звучное,

сияющее эхо античного мира? Из
этого источника гармонии бьет
свет, освещающий пейзажи Вре-
мени, порой даже миражи Време-
ни (“Мираж в Эгейском море”).

И ярче всех светится “Теорема
Пифагора”, проступающая белым
на белом за счет контрастов в фак-
туре красок. Это своего рода ше-

девр минимализма. Сначала вос-

принимаешь картину как фирмен-
ный знак античного мира, рас-

крытый символ, не требующий
сотворчества.

Но в какой-то момент вдруг
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подкатывается догадка, что дело

вовсе не в этом, что это “теоре-
ма” не только Пифагора, но и

Плавинского, что, пожалуй, на-

до разобраться в том, что он

здесь доказывает и показывает, и

вообще к какому виду живописи
принадлежит эта вещь? Что это —

абстрактная живопись или кон-

цептуальная? Или фигуративная,
где объекты — геометрические

фигуры, известные персонажи
геометрии?

И ведь определенно есть сюжет

во всем этом и за пределами гео-

метрии — весьма богатый, длин-

ный, глубокий, уходящий в тыся-

челетия. Этот отсутствующий сю-

жет и становится содержанием
произведения. И каждый человек

переживает его по-разному и каж-

дый раз по-новому.
Неожиданно сверкающий белый

холст оказывается тем самым айс-
бергом (каким Хемингуэй видел

настоящий “текст”), в колоссаль-

ную подводную часть которого
вписана наша культура.
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