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НИР ДУШИ
ЧЕЛОВЕНЕСКОЙ
ЕД 3 КРАТКИХ по времени
"* и разных по впечатлени-

ям встреч с оперным коллекти-
вом московского академиче-
ского Музыкального театра
имени народных артистов
СССР К. С. Станиславского
и В л. И. Немировича -Данчен-
ко хочется выделить те, ко-
торые нашли наибольший
эмоциональный отклик и, от-

ветив извечной жажде художе-
ственного наслаждения, выра-
ботанным понятиям и вкусам,
обогатили чем-то новым, еще
непознанным.

Таким истинно творческим
событием стали для нас спек-
такли с участием заслуженной
артистки РСФСР Гали цы Пи-_
са редко и народного артиста
РСФСР Леонида . Болдина. .

Природа творчества этих ак-
теров, конечно, глубоко раз-
лична, что лишний раз убеж-
дает в безграничных возможно-
стях вокального и сценическо-
го искусства, в значении для
театра творческой и челове-
ческой индивидуальности. И
все же при всем своеобразии
и непохожести исполнитель-
ской -манеры есть у Писарен-
ко и Болдина нечто общее.
Это, в первую очередь, уме-
ние- проникнуть в сложный
мир души человеческой, при-
открыть вам «уголки сердца».

С искусством Галины Писа-
ренко 9*;я,: познакомил спек-
такль. «Нежность*. Вполне
естественно, что произведение
украинского композитора В.
Губаренко привлекло к себе
особое внимание — большин-
ству слушателей оно неиз-
вестно, записи на пластинку
еще не сделаны.

Ни театр, ни певпы не мо-
гут ограничить себя только
классической оперной литера-
турой. Это привело бы к
творческому застою, остано-
вило бы развитие современ-
ной музыки, которая значи-
тельна для нас выражением
чувств и образа мышления че-
ловека XX века.

Интересна и литературная
первооснова оперы Губаренко
— одноименная новелла Анри
Барбюса. Впервые опублико-
ванная у нас в стране в 1963
году, сначала на газетной по-
лосе, а затем в книге расска-
зов французского писателя,
озаглавленной «Несколько
уголков сердца», новелла
«Нежность» сразу взбудора-
жила воображение читателя
и психологической остротой
женского портрета, и необыч-
ностью судьбы героини. Лю-
бовь оказалась выше обсто-
ятельств и боли разрыва, она
пережила даже самую смерть
самоотверженной женщины.

Нетрудно понять . необычай-
ную сложность задачи, стоя-
щей перед исполнительницей
главной и единственной роли
в опере. Интерпретация ново-
го произведения всегда связа-
на с проблемой зрительского
восприятия незнакомого мате-
риала, непривычного музы-
кального языка.

Сохранив форму аревеллы,
форму писем любви, Губарен-
ко создал монодраму для со-
прано и оркестра. И если не-
возможно с одного прослуши-
вания в полную меру оценить
все достоинства произведения,
то можно сказать о том эмо-
циональном воздействии, ко-
торое оставляет образ герои-
ни Г. Писаренко. Сложное пе-
вица сумела сделать по-чело-
вечески понятным и волную-
щим.

Светлый, чистый голос, рав-
но подвижный во всех регист-
рах, легко летящий в зритель-
ный зал, — ему подвластны и
тончайший лиризм и яркий
драматизм, он в силах выра-
зить и огромную нежность ге-
роини, и ее отчаяние. При

этом певица нигде не перехо-
дит той грани драматизма,
которая бы означала сеити

ментальность, надрыв. Ее ге-

роиня до конца сохраняет че-

ловеческое достоинство, и
только контрастность динами-

ческих переходов от одного

состояния к другому говорит

о той внутренней борьбе, ко-

торая происходит в душе
женщины.

Следует отметить и без-
упречную сценическую речь

Галины Писаренко.
Сосредоточенность на внут-

ренней жизни образа исклю-

чает активность внешнего дей-
ствия. Вот почему бытовые
подробности поведения порою

кажутся излишними, отвле-

кающими от психологическо-
го самоуглубления героини.

Здесь мы имеем дело с той
формой сценического дейст-
вия, когда именно голос спо-

собен выразить внутренний
мир человека.

В раскрытии психологи-
ческого подтекста драмы су-

щественная роль принадле-

жит и оркестру (дирижер —

заслуженный деятель искусств

РСФСР Г. Жемчужин). Осо-
бенно волнует своеобразный
диалог оркестра и вокалистки
в коротких эпизодах воспоми-

наний о минутах былого
счастья н уверений женщины

в ее сегодняшних радостях.

Их несоответствие настояще-
му и придает исповеди напря-

женный драматизм. Эти сце-

ны наиболее сильные в ре-
жиссуре спектакля (народные
артисты РСФСР Л. Михайлов
и Н. Кемарская), Решение
уйти из жизни так не вяжет-

ся с прекрасным образом мо-

лодой изящной женщины, со

всем, что ее окружает. Сире-
невато-белая гамма легкого,

ажурного оформления (ху-
дожник — заслуженный дея-
тель искусств РСФСР и Турк-
менской ССР А. Лушин) тоже

создает топкое настроение, со-
ответствующее душе в н о м у
свету женщины любящей не

мелко, не эгоистично и в пос-
ледние свои минуты думаю-
щей о душевном покое люби-
мого... В ее решимости уме-

реть нет ни мести, ни жерт-
венности, а есть нравствен-
ный максимализм, исследова-

нию которого и посвящен
спектакль.

П ЕОНИДА Болдина мы
" • услышали впервые в

опере Чайковского «Евгений
Онегин». Он пел партию Гре-
мина. В облике этого Греми-
на нет ни внешней импозант-
ности, ни светского блеска.
Сцепу с Онегиным Болдин
начинает сдержанно, как бы
нехотя, не выдавая своих
чувств, внимательно оценивая
собеседника. Он как-то даже и
не интересен поначалу. И вдруг
в зале наступает чуткая ти-
шина, верная примета нечто
такого, что нельзя упустить.
Почувствовав доверие к Оне-
гину, Гремии, наконец-то, об-
нажает свою душу. Интим-
ность исповеди достигается
певцом не только волнующим
пианиссимо, но верно пере-
данным душевным состоянием
уже немолодого, глубоко лю-
бящего человека. Зрительный
зал точно ощутил этот мо-
мент подлинного актерского
творчества на сцене.

Уже в партии Гремнна
Болдин проявил сценические
качества, которые делают его
истинным актером театра

К. С. Станиславского и Вл. И.
Немировича-Данченко, вер-
ным принципам исследования
в каждом образе «жизни че-
ловеческого духа», непрерыв-
ности действия, бережного от-
ношения к слову, исполните-
лем, добившимся синтеза пев-

ческого и актерского искусст-

ва.

С большим успехом высту-

пил артист в партии Тонио в

опере «Паяцы», полностью

раскрывшей его вокальные

данные и драматический тем-

перамент.

С первых же музыкальных

фраз становится ясно: талант

музыкальный, освещенный ин-

теллектом личности, голос ши-

рокого диапазона, красивого '
тембра, способный донести до

слушателя все нюансы психо-

логически сложной партии.

Режиссеры-постановщики —

народный артист РСФСР Л.
Михайлов и заслуженный ар-

тист РСФСР А. Талмазов вы-

страивают спектакль так, что

уже в интродукции дается

точная расстановка действую-
щих сил, взаимоотношения ос-

новных героев, заявлена тема

оперы. И в исполнении проло-

га Болдин идет не только от

жалкой психологии бродячего
актера, сейчас здесь на сцене

он — Актер, властитель зри-

тельских дум, служитель ис-

кусства.
Здесь у певца совершенно

иной звук, чем в опере Чай-
ковского/ Такова способность
Болдина к перевоплощению,

что характер вокального зву-

чания находится у него в

прямой зависимости от обра-
за. В «Паяцах» звук у

Болдина — полный, насыщен-

ный, выявляющий сТрасти ге-

роя впрямую, в открытую.

Дальнейшее развитие обра-
за рисует нам другие сторо-

ны натуры Тонио: его неудов-

летворенную страсть к Недде,
одиночество, злобную мсти-

тельность. Глядя на Тонио -

Болдина, вспоминаешь строки

Александра Блока: «В тайник-
души проникла плесень, но

надо плакать, петь, идти, чтоб
в рай моих заморских песен

открылись торные пути».

Истинный смысл поступков

героя раскрывает н музыка,

звучащая в оркестре (дири-
жер — заслуженный деятель

искусств РСФСР Г. Жемчу-
жин). Чистота звучания, тон-

кость итерпретапии, велико-

лепная ансамблевая игра по-

зволяют оркестру стать ак-

тивным участником действия,,
дополнять образы действую-
щих лиц, сделать их эмоцио-

нально богаче. Мощная, насы-

щенная страстями, полная’
глубокого драматизма и чело-

вечности, музыка Леонкавал-
ло помогает увидеть в Тонио,
так же, как и в других пер-

сонажах спектакля, в Канио
(арт. В. Осипов), в Недде
(за служенная артистка

РСФСР Л. Захарченко), лю-

дей трудной судьбы. Таково
и режиссерское прочтение

оперы и сценография спектак-

ля (художник заслуженный
деятель искусств РСФСР и

Туркменской ССР А. Лушин),
свободные от оперных штам-

пов, соединяющие яркую те-

атральность с верностью жиз-

ненной и сценической правде.
Многоплановость действия

(мы видим героев в жизни и
на сцене), многоплановость

образов, данных в столкнове-

нии любви, зла и страдания,

— все это рождает живой,
страстный, взволнован н ы й
спектакль, вызывающий гу-

манное отношение к его геро-
ям, сопереживание и состра-

дание к ним.
Оперы «Нежность» и «Пая-

цы» не случайно идут в один

вечер. Они позволяют нам од-

новременно утолить жажду

из бессмертного источника

классической музыки, позна-

комиться с одним из новых

произведений оперного репер-

туара, сопоставить разность

музыкальных рассказов о

светлых и темных сторонах

человеческой души.

К. ДРЕРМАН,
И. СОБОЛЕВСКАЯ.

На снимках: Г. Писаренко
в спектакле «Нежность» и Л.
Болдин (Тонио) в «Паяцах».

Фото В. Тищенко и

А. Мезенцева.


