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Ирина СТРАЖЕНКОВА

ИЧЕГО не агогу с
собой поделать —

не покидает какая-
то сверлящая не-
удовлетворенность!

Бывает и так, что прохо-
дят дни, недели, спектакль
будто принят, а спокойной,
полной, уверенной радости
нет.

Это признание Галины Пи-
саренко поразило меня. Мас-
тер вокальной сцены, чья
жизнь переполнена концерта-
ми, ■ спектаклями, гастроля-
ми... Растущий успех у пуб-
лики и внимание прессы,
телевидения, радио... Зва-
ния лауреата Всесоюзного
и Международного конкур-
сов, заслуженной артистки
РСФСР... Работа на первых
ролях в труппе театра, кото-
рый прочно держит репута-
цию коллектива эксперимен-
тирующего, ищущего ответы
на вопросы современного
оперного слушателя, — сто-
личного Музыкального теат-
ра имени К. С. Станиславско-
го и Вл. И. Немировича-Дан-
ченко... У Галины Писаренко
все основания быть доволь-
ной достигнутым. Однако, по-
знакомившись с ее размыш-
лениями о сделанных рабо :

тах, с ее суждениями об ис-
кусстве, с художественными
ориентирами, убеждаешься,
что как раз поиск, стремле-
ние к идеалу, постоянная
творческая неудовлетворен-
ность составляют зерно нату-
ры и самую пружину жизни
этой певицы.

В «Богеме» Пуччини Пи-
саренко поет обе женские
партии оперы — Мими и Мю-
зетты, столь различные, и
столь привлекательные. Ши-
карная, блестящая Мюзетта и'
хрупкая, женственная Ми-
ми — Писаренко словно смот-
рит на одну из них глазами
другой, внутренне сближая
противоположности. Самоуве-
ренная, неуравновешенная
Мюзетта не только не шо-
кирует, она притягивает
Мими Писаренко — так ясно
уловимы в ней душевная от-
крытость и мир доброты, сю-
жетно откроющиеся лишь в
финале «Богемы». И это по-
казательно для артистки: она
наделяет гуманностью, нрав-
ственностью не только то, .что
подано для этого авторок
впрямую, в образе чистой и
прекрасной Мими, но имеет
свою точку зрения на психо-
логическую доминанту вто-
рой героини оперы.

Чтобы почувствовать диа-
пазон образных перевоплоще-
ний, которым владеет Гали-
на Писаренко, стоит еще пой-
ти, скажем, на «Мавру»
Стравинского вслед за «Боге-
мой». Вот поистние крайние
контрасты в психологии, при-
роде образов и две остро-
контрастные эпохи в музы-
ке.

В костюме куклы для чай-
ников с жеманными, а то и
простодушными жестами и
мимикой, артистка, кажется,
уже внешне готова и к иро-
ническому подтексту, и к от-
кровенному гротеску, кото-
рыми полна музыка Стравин-
ского. Но что-то неуловимое
не пускает ее за грань сме-
шить публику, и это «что-
то» связано с художественной
проницательностью исполни-
тельницы: Писаренко видит
героиню оперы словно глаза-
ми двух художников — Стра-
винского и Пушкина (либрет-
то «Мавры» сюжетно связа-
но с пушкинским «Домиком
в Коломне»), а потому боит-
ся закрыть гротеском либо
куколыгостыо искренность
своей героини. Певице всегда
претит утрированность, и
здесь, в роли острохарактер-
ной, комической, ею найдена
тонкая и очень точная грань
между стилизацией, пароди-
рованием, подлинностью.

Галину Писаренко непре-
менно нужно увидеть и в
«Прекрасной Елене» Оффен-
баха, в этом блестящем спек- '
такле станиславцев, бережно
сохраняемом в том абрисе,
в каком его создал Владимир
Иванович Немирович-Данчен-
ко. Виртуознейшая роль, где
вокальная линия изобилует
«скачками» в крайние ре-

гистры, резкими переходами
от пения к разговору, где не-
мало танцевальных эпизодов,
требует высокого ритмическо-
го и эмоционального заряда.
И снова штрих: при глу-
боком уважении к режис-
серским и актерским тради-
циям (символично: Н. Кемар-
ская, непревзойденная при

, Немировиче-Данченко Елена,
теперь режиссерски ведет
спектакль), к авторскому ори-
гиналу, Писаренко соблюден
тот баланс между условно-
стью и реальностью, который
сообщает роли живой пульс
современности и рождает
ощущение сегодняшнего, а не
музейного спектакля.

— Сейчас . часто дискути-
руется вопрос о том, что луч-
ше в актере: умение полно-
стью перевоплощаться или
оставаться всюду самим со-
бой, — говорит она. — Мне
кажется, не в этом суть. Важ-
но, чтобы горел внутренний
огонь, убеждающий огонь!
А он невозможен без фанта-
зии. без своего творчества,
которое вносит актер в роли.

— А как же с ролями,
освященными золотой тради-
цией? К примеру, образ
Татьяны в «Онегине»?

— Образ Татьяны? Я
убеждена, что до иско-
мого и сегодня еще дале-
ко. Хотелось дойти до су-
ти пушкинской Татьяны, най-
ти свой ход к ее натуре, не
нарушая заданных рамок
спектакля.

— И, как всегда, вашими
помощниками были книги и
документы эпохи, пластинки
и картинные галереи, беседы
с режиссерами, актерами, му-
зыкантами?

—- Да, но ключом, неожи-
данно перевернувшим мое
представление об образе
Татьяны, явилась беседа с
Рихтером. Святослав Теофи-
лович, необычайно глубоко и
тонко чувствующий оперу,
очень критиковал мою Татья-

ну. И вдруг произнес фразу,
которая будто пронзила ме-
ня: «А ведь Татьяна все вре-
мя о чем-то думает...» Сколь-
ко раз читались хресто-
матийные строки: «Задумчи-
вость — ее подруга», а вот
осенило только теперь! С тех
пор — с первого выхода
Татьяны и до последней кар-
тины — психологическое на-
полнение образа мне ясно. Но
это не все. Діного билась я
над чисто пластическим ре-
шением роли.

— Критика довольно вы-
соко оценивает вашу работу
в опере Чайковского.'

— Все-таки, я думаю, мои
внутренние «пробы» далеко
еще не исчерпаны...

Постановка «Онегина» в

Театре имени Станиславского
и Немировича-Данченко во
многом отличается от своих
«собратьев» — спектаклей на
других сценах. Камерно-
стью, скромностью, той до-
стоверностью, за которую так
взволнованно ратовал Чай-
ковский. В этом ключе ведет
и свои поиски Г. Писаренко.

— Необычно для слуша-
теля ваше решение финала.
Мы привыкли слышать в за-
ключительной сцене драмати-
ческое сопрано. У вас же ни
металла в голосе, ни внешней
волевой решительности...

— Может быть, не хвата-
ет драматического тона? Но
я не могу «отчитывать» Оне-
гина! Ведь Татьяне до того
больно, что ей не до прояв-
лений характера. Да и сам
характер ее не в том, чтобы
резко оттолкнуть, а скорее,
тихо сказать, что это невоз^
можно. А при «высокой но-
те» мне страшно, что Татьяна
потеряет себя...

Думается, удача Писарен-
ко в перечисленных ролях во
многом связана с ее индиви-
дуальными качествами. Внеш-
ние данные, манера держать-
ся — пластично, благородно
и просто — не могут не им-

понировать. Хотя, несомнен-

но, успех определяет в пер-
вую очередь голос. Типичное
лирическое сопрано (оно мо-

жет быть окрашено у певи-
цы в драматические, ирони-
ческие, наивные тона, но это
всегда сопрано лирическое)
звучит на редкость ровно.
Тембр ее голоса не просто
красив. Он богат смысловы-
ми обертонами, наполнен
большой человеческой тепло-
той. У Писаренко никогда не
бывает «эмоций напоказ» или
«эмоций в увеличении» (как
не приемлет она нарочито
утрированный грим), все соз-
данное певицей с первых
часов работы до выхода на
публику пронизано живым
чувством. Вот этим сочета-
нием красоты и теплоты, вы-
сокой культуры и полной
безыскусственности отмече-
но все, что поет Писаренко.

У нее нет деления на роли
главные и второстепенные.
В «Кармен» — спектакле,
созданном известным немец-
ким режиссером Вальтером
Фельзенштейном, — она поет
Микаэлу.

— Режиссер стремился
вылепить антипод Кармен,
образ солнечный, светлый,
словно говорящий: «Вот с
этой женщиной Хозе, несом-
ненно, был бы счастлив!»
Трудность работы заключа-
лась в том, что Фельзенштейн
хотел от актера максимума
отдачи уже на первых черно-
вых репетициях. Он настраи-
вал нас на полное включение
всех чувств, нет, всего ор-
ганизма! А в таких случаях
сам начинаешь предъявлять
к себе совершенно иные тре-
бования... Сколько часов,
дней было потрачено на одни
только первые выходные фра-
зы Микаэлы! ч Режиссер до-
бивался того, чтобы я их
«проговаривала», а не пела

полным голЪсом, ибо Мика-
эла спешит узнать, где же
он, Хозе, остальное для нее

не существует... И так шла

борьба за каждую строку, за

каждый такт.

Встреча с Фельзенштейном
явилась, действительно, для
Писаренко неоценимой шко-
лой. Можно сказать, что ей
вообще в этом смысле по-

везло в жизни. Музыкальное
образование она получила в

детстве, а не в поздние годы,
как это случается со многими

вокалистами. Встреча с боль-
шим художником Ниной
Львовной Дорлиак, занятия

в классе которой означали не

только академию мастерства,

но и воспитание творческого

воображения, этических, эсте-
тических, гражданских ка-

честв, приобретение огром-
ных знаний, без кото-

рых немыслим сегодня об-
лик артиста. Поступление
сразу после окончания Мос-
ковской консерватории в Му-
зыкальный театр имени К. С.
Станиславского и Вл. И. Не-
мировича-Данченко, где дове-
лось работать под руковод-

ством Д. Китаенко и Л. Ми-
хайлова, людей, тонко чув-
ствующих и оперную сцену,

и сегодняшние ее задачи, где

такими мастерами театра,
как Н. Кемарская, М. Голь-
дина, М. Мельтцер, П. Злато-
горов, Т. Янко, С. Ценин,
создана целая школа, помо-

гающая обрести исполнителю
подлинное актерское мастер-

ство, осознать высокую ду-
ховную миссию актера. На-
конец, она выступает с за-
мечательными партнерами —

Л. Болдиным, Я. Кратовым,
Н. Гуторовичем, А. Мищев-
ским.

Галину Писаренко можно
у-слышать сегодня практиче-

ски во всех сопрановых пар-
тиях репертуара, довольно

часто обновляемого у стани-
славцев. Нередки ее сольные

концерты в Москве, Ленин-
граде, во многих городах

страны и за рубежом. По-
прежнему ее жизнь заполне-
на трудом, который стал ее
потребностью, ее подлинным

удовлетворением. И по-преж-

нему дорог ей глубокий твор-
ческий анализ, замечания,
пусть резкие, но бьющие в

самую суть. Доказательство
последнему — многолетняя

дружба с Ниной Львовной
Дорлиак, тот нечастый слу-
чай, когда творческая связь
ученика и учителя не только
не обрывается, но усиливает-

ся с годами.
Галина Писаренко во всем

идет по пути наибольшего со-
противления. Буквально на

днях, уже в новом сезоне,
она спела монографический
концерт: Моцарт. Надо обла-
дать смелостью и немалой
долей творческого риска, что-

бы посвятить целый вокаль-

ный вечер этой музыке, яв-
ляющейся камнем преткнове-
ния для многих исполните-

лей. Можно сказать, что изы-

сканность и простота и под-
линное понятие красоты в их
гармоничном единстве цари-

ли в этот вечер.

Писаренко выступала с мо-
нографиями Бетховена, Глин-
ки, демонстрируя тонкое

пЪстижение стиля. Она по-

ет в Четвертой симфонии
Малера и в «Колоколах» Рах-
манинова, поет кантаты Баха
и оперные арии, романсы

Вагнера. Надо услышать, как

поет Писаренко Генделя
или, скажем, Пёрселла, об-
наруживая и безукоризнен-
ное владение стилями старин-
ной музыки, и тонкость инто-

нирования, связанную с со-

вершенным знанием англий-
ского (о безупречной дикции

Писаренко как-то даже не-

удобно писать, ибо внимание

к слову лежит изначально в

ее вокальной культуре). Или
как поет она старинные рус-

ские романсы, по сей день

горячо любимые публикой,
поет их с той долей «отстра-

ненности», которая делает со-

временным их звучание.

Над концертными програм-

мами Писаренко много ду-

мает, и они всегда отличают-

ся вкусом и композиционной,
стилистической стройностью.
Она никогда и ни в чем не

повторяет себя, не эксплуа-

тирует однажды найденное,
без устали обновляя свои кон-

цертные выступления.
— А как вы относитесь к

освоению сочинений совет-

ских авторов? — спрашиваю

я Галину Алексеевну.
— Всегда с открытым

сердцем, хотя иногда прихо-

дится расписываться в соб-
ственной несостоятельности.
Я вот, например, не рискну-

ла спеть в концерте Четыр-
надцатую симфонию Шоста-
ковича, хотя как будто, по

всем данным была готова, и

мне очень этого хотелось. Но
работать над музыкой Дмит-
рия Дмитриевича я не пере-

стану никогда! Сравнительно
недавно спела его цикл на

стихи Блока, но чувствую,

что работа над этим произ-

ведением не окончена, во

многом она только начата и

сопряжена с непомерными
трудностями. Но сколько же

глубины в этой прекрасной
музыке! Я с любовью 'рабо-
таю над произведениями Про-
кофьева. В театре у нас идет

его «Дуэнья», а в концертах
я неоднократно пела вокаль-

ные сочинения Сергея Сер-
геевича, в частности, с вол-
нением и трепетом «Гадко-
го утенка», эту «автобиогра-
фическую повесть» молодого

Прокофьева. -

К сожалению, мне довё-
лось участвовать пока толь-
ко в двух спектаклях на со-

временную тему: в «Семье
Тараса» Д. Кабалевского и в
опере О. Тактакишвили «Три
жизни». Подобные роли тре-
буют усиленной отдачи. Я
чувствую в себе и эти силы,
и желание, и все-таки встреча
с большой героиней, о кото-

рой мечтает каждая пе-
вица, — моей современницей
и соотечественницей — еще

впереди.

Галина Писаренко не лю-

бит говорить о том, что не
успела еще сделать достоя-
нием публики. Но верится,

что мы встретимся с ней на
следующей ступеньке той
лестницы, которая ведет к
постижению правды в искус-

стве, к художественному со-

вершенству.
4Ц Заслуженная артистка

РСФСР Г. Писаренко.
Фото В. Кузнецова,


