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«Звезды сияют,  и
самая яркая среди них —

Писарев»
(«Ричмонд ньюс  Лида»,

США), «его
блистательные

воздушные взлеты и
дьявольски отважные

приземления  вызвали  в

зрительном зале
потрясение»

(«Газет», Канада),
«этот первоклассный
танцовщик заслужил

~— ^—самыТ громкие
овации» («Рони

иаунтин ньюс», США)...
Восторженными

эпитетами  награждает

мировая пресса
сегодняшнего гостя

нашей 13-й страницы.
Это солист

Донецкого русского •

анадемического театра
оперы и балета,!

народный артист
УССР, лауреат
всесоюзного и

международных
нонкурсов 26-летний

Вадим Яковлевич
ПИСАРЕВ,

которого
музыкальное общество

признало   «лучшим
танцовщиком

1990-го года».

Гостя расспросил

Вадим ВЕРНИК.

Сфотографировал
Виктор   АХЛОМОВ.

/ — Говорят, билет на спектакль
с твоим участием в Донецке про.
дается в кассе за десять рублей
(при обычной цене в два пятьде-
сят), и вез равно каждый раз —
аншлаги. Вот уж поистине любовь
зрителей дорого стоит...

—  Ну, как мне ке радоваться,
если в кассах города за несколько
дней до моего спектакля не оста,
ется ни единого билета? Зато на.
чинал я с тринадцати человек в за-
ле. Но тогда вообще была плохая
посещаемость. Впервые выступил
в «Князе Игоре», соло в Половец-
ких плясках. Делал в быстром тем-
пе необычные пируэты, «кольцо»,
ногами голову доставал. Когда
закончил танец, те тринадцать зри.
телей, что были в зале, аплодиро-
вали стоя.

—  Может быть, я ошибусь, по,
кажется, о донецком балете зато,
верили всерьез, лишь когда ты стал
там солистом. Как ты попал в до-
нецкую труппу?

—  В Донецке я родился. Отец
был комбайнером на шахте. Траги-
чески погиб. Мама до пенсии рабо-
тала на заводе. Музыкальные при.
страстия у меня от деда, который
прекрасно пел, мог пуститься в
пляс, сам выучился играть на бала-
лайке и гармони. Танцевать я начал
с шести лет — во Дворце пионеров,
затем в ансамбле «Зарница». Стар-
шая сестра занималась в хореогра-
фической школе, вот и потянула за
собой. В девять лет я, по настоя,
нию донецких педагогов, поехал в
Киев поступать в хореографическое
училище. Как выяснилось на экза-

ні! одной премьеры — только вводы.
Как с этим у тебя?

— Уже станцевал несколько пре-
мьер. Когда мне было девятнадцать,
Шумейкин ставил «Спартака», при-
чем партию Красса сочинял в рас-
чете на меня. Конечно, я перечитал
Джованьоли, посмотрел фильм
«Спартак» с Лоренсом Оливье в ро-
ли Красса, стремился хоть в неко-
торой степени ощутить атмосферу
того времени. Я сыграл Красса юно-
го, своего сверстника, но то был
трагический герой, в нем сочетались
жажда жизни, стремление к подви.
гам — и мощная разрушительная
сила. Знаешь, у меня не было двух
одинаковых спектаклей; в «Спарта-
ке» я много импровизировал, при-
думывая финал по   ходу действия.

—  Естественно, я танцую и ли-
рику. В «Франческе да Римини» —
поочередно две контрастные роли:
Паоло (сугубо лирический персо-
наж) и Джотто (герой-злодей и му-
ченик). Ближе мне Джотто, образ
объемнее, больше материала для
«актерства». Но до сих пор не ре-
шаюсь станцевать Зигфрида в «Ле-
бедином»: не вижу себя в «розо-
вой» партии. Зато с наслаждением
выступил в киевском «Лебедином»
как злой гений Ротбарт.

—  Ну, а есть роль, которая тебе
ближе всего?

—  Альберт в «Жизели».
—  Вот уж лиричнейший из всех

известных персонажей!
—  В Альберте лиризм сочетает-

ся с   подлинной    драматичностью

п Вадим
Писарев

мене, данные у меня были средние;
приняли за хороший слух и за
прыжок.

Неуютно мне было поначалу не в
своем городе, вдали от тех ребят,
с которыми я играл в футбол, хо.
дил на рыбалку. В училище зани-
мался на классическом отделении, а
тяготел к народным танцам. Даже
подумывал перейти на народное от.
деление. Но в 12 лет решил не из-
менять балету. Закончил училище
с «красным» дипломом и получил
от педагогов самодеятельный дип-
лом — «Лучшему из лучших».

К тому моменту уже привык жить
в столичном городе, знал в Киеве
каждую улицу. Но в тамошний театр
оперы и балета меня не взяли: дес-
кать, нет постоянной прописки.
Может, оно и к лучшему, посколь-
ку в Донецке главный балетмейстер
Владимир Николаевич Шумейкин
сразу предложил ведущие партии, и
с самого начала я был плотно занят
в репертуаре, а танцору это край-
не важно. Первой получил роль Мер-
куцио в «Ромео и Джульетте». В
том же 1983-м, когда приняли в
театр, побывал г труппой на гастро-
лях в Киеве и изо всех сил старал-
ся доказать киевлянам, что я чего-
нибудь да стою...

—  Так что же, ступени кордеба.
пета ты не проходил?

—  Прошел от «а» до «я» — па
раллельно с ведущими партиями.
Зарплату получал 140 рублей в ме-
сяц, солист первой категории. Под-
рабатывал в мимансе: кубки выно-
сил, волны изображал в «Лебеди-
ном»; за каждый такой спектакль
мне платили рубль пятьдесят, так
что плюс десятка в месяц набегала.

—  Многие танцоры с горечью го.
ворят, что в их жизни не получилось

—  Сколько же вышло финалов?
—  Не менее трех. Первый: на

Красса нападают гладиаторы, он от.
бивается мечом, те откатываются,
и Красе покидает сцену, гордый и
величавый. Другой вариант: Крас-
са.победителя вдруг охватывает
страх перед восставшими. Третий
финал: я уходил со сцены с ог-
лядкой, бросая последний печаль,
ный взгляд в публику — как бы в
день сегодняшний.

Кстати, премьеры мне довелось
танцевать ке только в Донецке.
С канадской труппой «Альберто
балет компани» я готовил «Снегу-
рочку»; впервые спектакль показа-
ли в день открытия зимних Олим-
пийских игр в Калгари. Тут тоже
во многом я сам придумал образ.
Приглашен был на роль Мизгиря,
но в процессе репетиций этот пер-
сонаж ушел на второй план. Од-
нажды, лежа на матах, смотрю, как
репетируют один из ключевых эпи-
зодов, народное веселье по слу-
чаю прихода весны. И вдруг что-то
во мне щелкнуло, я выскочил на
сцену и прошелся по диагонали
«кричащим» прыжком, обозначив-
шим страдания Мизгиря. Получился
тревожный контрапункт бравурной
музыке: Снегурочка растаяла, об-
щая скорбь развеялась, и только
Мизгирь мучительно переживает
потерю любимой... Этот экспромт
так понравился балетмейстеру
Брайтману Пижо, что он сразу
включил его в спектакль.

—  Водим, ты так горячо расска-
зываешь о Крассе и Мизгире, что
чувствуется: тебя привлекают пер.
сонажи сильные, экспрессивные, с
внутренним драматизмом. А лири-
ческие партии? Без них классиче-
ский танцовщик не обойдется.

танца (в физическом плане спек-
такль выстроен так, что в финале
актер, танцующий Альберта, как и
Альберт-персонаж, буквально ли-
шается сил). В «Жизели», кроме
трогательности, одухотворенности,
важна потрясающая, возвышающая
идея: Жизель спасает Альберта от
смерти, хотя он ей изменил. «Люби
ближнего, как самого себя»...

—  Народные пляски в репертуа-
ре солиста классического балета—
редкость. А ты в концертах часто
исполняешь «Гопак». Почему?

—  Люблю необычные прыжки.
Всегда увлекался трюками. Они
расширяют горизонты классическо-
го танца. Он становится сложнее,
требует виртуозности.

—  Есть в балете нечто такое,
что тебе не под силу?

—  Если поработать, исполнить
можно все. Бывает, что роль по-
лучается не сразу, например, Фи-
гаро. Руководитель ленинградского
театра «Современный балет» Бо-
рис Эйфман пригласил меня танце-
вать в «Безумном дне» по Бомар-
ше специально для гастролей в Па-
риже. Он не сомневался (сам потом
мне говорил), что образ Фигаро я
схвачу «на лету», поскольку в жиз-
ни не чужц юмора. Но передать
юмор и гротеск в балете, да еще
так, чтобы в зале был смех... Лишь
станцевав Фигаро несколько раз, я
овладел ролью в полной мере.

—  Имя танцору подчас создает
победа на конкурсе. У тебя богатый
конкурсный урожай. А каким был
первый твой конкурс?

—  Республиканский, артистов ба-
лета, где участвовали ведущие ма-
стера театров Украины. Мне не бы-
ло восемнадцати, я не имел права
выступать в старшей группе (20—
25 лет). Но, уверенный в себе, по.
дал заявление просмотровой комис-
сии, и она разрешила, хотя были
голоса и против. В результате —
золотая медаль (между прочим,
танцевал я под номером 13) Прош-
ло полгода, и я вышел на всесоюз-
ный конкурс, впервые на москов-
скую сцену, — золотая медаль. За-
тем поехал на международный кон-
курс в Хельсинки (готовился к не.
му, как и к последующим состяза-
ниям, с педагогом Большого театра
Владимиром Никоновым), там в мар-
те 1984-го получил серебряную ме-
даль. На международном конкурсе
в Париже был третьим... Неудача в
Париже меня удручила. Но иной раз
поражение полезнее победы. Пред-
стоял международный конкурс в
Москве в 1985-м. И мне удалось по-
казать класс в сложнейших прыж-
ках —кабриоль, па де баск. Побе
дил и вновь поверил в себя.

Ну а про то, как выиграл между-
народный конкурс в Джексоне (штат
Миссисипи), можно написать новел-
лу. В 1986-м советских танцоров
туда пригласили впервые, и все
трое одержали победу (Нина Ана-
ниашвили и Андрис Лиепа получили
Гран при за дуэт, я — золотую ме-
даль за сольное выступление).
* За четыре дня до вылета в Аме-
рику я поскользнулся на репетиции
и сломал руку. Массажист Большо-
го театра, где я тренировался, на.
чал тянуть мне оуку, думая, что это
вывих, и усугубил травму, создав в
кисти два костяных осколка. Меня
отправили в Институт травматоло-
гии и ортопедии, чтобы   выяснить,

можно ли мне лететь в таком со-
стоянии на конкурс. Три с лишним
часа простоял в очереди к врачу-
специалисту ЦИТО. Ехать мне раз-
решили, но в гипсе! Получил там
указания, как вести себя чуть ли не
в каждый следующий час. Жутко
нервничал — ведь готовился три
месяца... Полетел в Америку с од-
ной балетной сумочкой.

В Джексоне мне сняли гипс, за-
ставили написать заявление в пяти
экземплярах: мол, это мое собствен-
ное желание и я никого потом не
обвиню. Рука привыкла к трехкило-
граммовому грузу, и без гипса меня
все время заносило — не мог вра-
щаться, прыгать. Совершенно не
спал. Репетировал и днем, и по но-
чам в холле гостиницы, чтобы тело
привыкло. На жеребьевке вытянул,
к счастью, последний, 86-й номер,
получив в запас   несколько  дней...

Знаешь, в прошлом году я снова
ездил в Джексон (открывал конкурс
в качестве почетного гостя), и мне
там показали мой гипс и балетные
туфли — под стеклом в госпиталь,
ном музее.

—  Выходит, риск тебе по душе.
—  Но лишь в том случае, если не

по мелочам. Стараюсь избегать
конфликтов, не тратить нервы попу-
сту. Любой вопрос можно решить
спокойно, мирным путем.

—  Столько выступлений за рубе-
жом, гастроли, концерты! В родном
Донецке, наверно, забыли, как вы.
глядит Писарев...

—  Да, работаю без отпусков. И
не только за рубежом, но и на ро-
дине — от Москвы и Казани до
Челябинска и Еревана. К тому же у
нас говорят: два дня без репети.
ций равны неделе простоя. В До-
нецке театр на ремонте, выступаем
в помещении Дворца культуры. Под-
писан контракт на осенний тур —
три месяца в США и Канаде.

Конечно, надо бы чаще появ.
ляться дома. Там меня ждут пяти-
летний сын, мама, бабушка. Слава
Богу, с женой, Инной, расстаемся
редко: она тоже балерина. Недавно
получили приглашение парижской
«Гранд-опера» участвовать в кон-
цертной программе «Гиганты миро-
вого балета».

—  Что ждет наших зрителей?
—  В Москве — премьера «Пико-

вой дамы» (музыка Россини и Шнит-
ке). Хореограф Алла Сигалова ста-
вит по мотивам пушкинской повести
спектакль со своей «Независимой
труппой». Меня она пригласила сы-
грать... Пиковую даму, возникшую
в воображении Германна. Партия
чрезвычайно многоплановая: резкая
и жестокая женщина, в которой
есть дьявольское начало, и в то же
время сарказм, кокетство, острая
характерность. По жанру— соедине-
ние балета с драмой. Режиссер —
Юрий Борисов, текст от автора чи-
тает Олег Иванович Борисов. И у
меня по роли есть^реплики. Хорео-
графия — авангардная, мне в но-
винку.

—  Наша повседневность, сложно,
сти быта — как они отражаются на
настроении?

—  Куда от них денешься. От мно-
гого меня ограждают домашние.
Возвращаешься домой опустошен-
ный, Сез сил, хочется   помолчать...

—  Понятно, жизнь всецело при.
надлежит балету. Но существуют
огромные проблемы, которыми жи-
вет сегодня страна. Они не могут
ке затрагивать даже самого сча-
стливого в творчестве артиста...

—  У меня есть концертный но-
мер на музыку Альбинони, «Позна-
ние». Образ Человека, который хо-
чет вырваться из мрака, но силы
тьмы (фигуры в железных масках)
тянут его обратно... Мне кажется,
это действо в какой-то мере отра-
жает нашу действительность. 'Мно-
гое, что происходит в стране, от.
нюдь не радует. Вместе со всеми
пережмвзю наши трудности. Трево-
жит, что многие добрые начинания
ке могут развиться, пробиться. При-
клеиваются ярлыки, идет поиск вра-
гов... Впервые обретя свободу сло-
ва и творчества, мы шарахаемся из
крайности в крайность, оставаясь
яростными максималистами...

А заветная моя мечта — сделать
спектакль, посвященный Андрею
Рублеву. Его творчество очень мне
близко. Хотел бы средствами пла-
стики раскрыть характер гениально-
го художника, передать чистоту
его духа. Это должен быть гранди-
озный спектакль. Рублев заслужи-
вает масштабного полотна. Перего-
воры о возможности такой поста-
новки веду с фирмой «Моц.арт»
при Министерстве культуры СССР.
Есть надежда привлечь к этому
Альфреда Гарриевича Шнитке, Бо-
риса Эйфмзна, художника Давида
Боровского. Я бы очень хотел, что-
бы спектакль об Андрее Рублеве
хоть в какой-то мере помог людям
осознать свои ошибки и грехи, звал
бы к добру и свету.

о


