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Александр  Пирогов
38 лет для певца — это годы

асцвета. Мною минут большого
вдохновения и много новых обра-
зов у Пирогова впереди. Но то, что
уже создано Пироговым, дает право
считать этого замечательного арти-
ста преемником лучших
представителей         русской   ц

оперы. В этом смысле
А. Пирогов — потомок О. А.
Петрова, И. А Мельникова
и ф. И. Стравинского —

русских певцов, воспитан-
ных светлым гением Глин-
ки, вдохновленных Дарго-
мыжским и Мусоргским,
тех певцов, которые созда-
вали русское вокальное
искусство и отстаивали его
от итальянской оперной
«экспансии».

В «Правде» от 17 октяб-
ря 1937 г. народный артист
ССОР Л. М. Леонидов пи-

сал: «По-моему, задача каж-
дого советского артиста —

пересмотреть свой старый
репертуар, исходя из наше-
го советского мировоззре-
ния». Чувства и жизненная
энергия Александра Пиро-
гова с самого начала его
сценической деятельности
подсказывают ему име%но
этот путь.

'Прекрасный голос и при-
родная сценическая одарен-
ность с первых же шагов

открывают Пирогову воз-
можность выступления в

ответственнейших басовых
партиях старого, «ходового»
оперного  репертуара.

Однако    он    сознательно
уклоняется    от    этого:    он

■ справедливо   опасается, что
отсутствие собственного сце-
нического   опыта   и   навыков   может
толкнуть  его   на  путь   механическо-
го   подражания   признанным   образ-
цам.   Он   предпочитает  поэтому   вы-
ступать   в   новых     для     аудитории
операх:  «Трильби»,  «Степан  Разин»,
«Князь    Серебряный»,    «Сын   Солн-
ца»,   «Загмук».   Ответственные   роли
в  новых  операх  позволяют артисту
самостоятельно   искать   новые   твор-
ческие пути, нащупывать новые ин-
тонации и средства сценической вы-
разительности.

Александру Пирогову в его твор-

чеоких исканиях деятельно помогал
его старший брат — Григорий Сте-
панович.

Умерший в 1931 г. Григорий Пи-
рогов — одна из выдающихся фи-
гур русской оперной сцены. Заме-
чательный певец и вдохновенный
актер, Григорий Пирогов в доок-

тябрьские годы проявляет себя как
чунтарь а романтик. Он не ужи-

вается подолгу ни в одном театре,
потому что не хочет мириться с ат-

мосферой дореволюционных «кулис».

Театральные чиновники ненавидят

ого. Можно с уверенностью сказать,

был бы иным, если бы в начале
сценической деятельности артист не
находился в мертвящей атмосфере
дореволюционного театра.

Вспоминая   свои   первые   артисти-
ческие   годы,   Пирогов    старший    с

А.   С.   Пирогов    в  роли   Бориса   Годунова.

любовной завистью наблюдал счаст-
ливую театральную юность брата,
вступившего на оперную сцену уже
после 1917 г. Опираясь на свой ху-
дожественный и вокальный опыт,
Григорий Пирогов заботливо обере-
гает артистический путь Александ-
ра. После больших успехов Алек»
сандра в партии Овентали (в опе-
ре «Трильби») в 1923 г. Г. Пи-
рогов предостерегает брата от того,
что последний сам назвал «грызть
кулисы», т. е. чрезмерной подчи-
ненности захлестывающему темпера-
менту.

Он борется и с злоупотреблением
голосовыми эффектами и добивается
того, что в 1927 г. в опере «Сын
Солнца» Василенко Александр Пи-
рогов впервые, по его выражению,
«отказывается от рыка» и начинает
сознательно пользоваться в пении
динамическими   нюансами.

Впитывая рассказы брата о преж-
ней жизни на старой сцене, срав-
нивая их о практикой советской
оперной сцены и собственным ми-
роощущением, Александр Пирогов
постепенно формирует новое понима-
ние   лучших   старых   опер  и   новые
методы сценической работы над ро-

что артистический путь Г. Пирогова лями  классического  репертуара.

12 февраля 1929 г. А Пирогов'
впервые поет Бориса Годунова, Ар-
тист рассказывает, что он колебал-
ся почти два года, прежде чем ре-
шился выступить в -партии, казав-
шейся ему в то время слишком

сложной по одному тому,
что для нее он не мог чер-
пать характерные штрихи и
детали непосредственно в
окружающей его жизни.

В этой боязни отвлечен-
ных образов и представ-
лений несомненно сказыва-
ется основное стремление
А. Пирогова к жизненной
правде на сцене. Оперные
творения Глинки и Дарго-
мыжского, Бородина и Му-
соргского для нашего вре-
мени замечательны тем, что
истинное лицо большинства
их героев становится ясным
лишь теперь. Даже ве-
ликие оперные художниквг
реалисты прошлого — Пет-
ров или Мельников — вряд
ли могли, а если и могли,
то безусловно не смели так
правдиво изобразить мель-
ника в «Русалке» или Га-
лицкого в «Игоре», как это
делает в наши дни Алек-
сандр Пирогов.

* Новую правду творимых
образов Пирогов создает не
только умом, но и горячим
сердцем. В отличие от тех,
кто подчеркивает в мельни-
ке лишь внешнюю харак-
терность или, что еще ху-
же, делает его просто кула-
ком-стяжателем, Пирогов с
первой же арии стремится
очеловечить своего мельни-
ка. Психологически правди-
во нарастает тревога отца

за дочь, бессильная злоба к обидчи-
ку-князю.    <

Когда Пирогов говорит: «Если
князь берет невесту, можем ли мы
помешать», сидящие в зрительном
зале\нѳ могут не почувствовать бес-
сильную ненависть оскорбленного и
униженного человека. А сколько
подлинного отчаяния в возгласе
мельника: «Так вот в чем дело!»
Так, по-новому создает Пирогов об-
раз своего мельника. Сам Пирогов
отмечает, что во многих сценических
деталях этой роли он копирует не-
которые повадки своего отца, рязан-
ского  плотника. .

В «Игоре» вместо обычного хмель-
ного, наглого, но все же обаятельно-
го красавца Галищкого советский
зритель видит в исполнении Пиро-
гова потерявшего всякий человече-
ский образ кпязя-насильника. Без ■
нажимов, без намека на традицион-
ные для «пьяных» ролей натурали-
стические актерские приемы Пиро-
гов создает в роли Галицкого прав-
дивый жизненный образ.

А. Пирогов хорошо чувствует му-
зыкальную ткань оперы. Его рнтми-
чеоки тренированное тело послушно
следует не только за ритмом музы-
ки, но и за недосказанной музы-
кальной мыслью на паузах.
^У Пирогова прекрасный голос —
высокий бас красивого тембра с ди-
апазоном в две октавы. Еще недав-
но певца можно было упрекать в
злоупотреблении мощностью звука.
Теперь артист стремится целиком
подчинить вокальные средства ак-
терскому замыслу. Значит ли это,
что зритель уходит со спектакля бо-
лее под впечатлением Пирогова-ак-
тера, чем Пирогова-певца? Отнюдь
нет. Пирогов умеет уравновесить оба
эти момента, во-время напомнить о
овоем голосе и могучим звуком цен-
тра, и мягкой бархатной низкой но-
той, и широкой, но в то же время
светлой и звенящей высокой нотой.
Надолго остается., в памяти слуша-
теля могучее верхнее фа в сцене
сумасшествия («Русалка»). Исклю-
чительно впечатляет тончайшее, но
звучное пианиссимо на словах «ты
сердишься», обращенных Галицким
к   Ярославне   («Князь   Игорь»).

Александр Пирогов — один из
самых молодых народных артистоз
СССР. Впереди у него большие ар-
тистические победы. Хочется поже-
лать, чтобы Пирогову удалось вдох-
новить наших лучших мастеров-ком-
позиторов на создание новых заме-
чательных оперных образов, кото-
рых ждет страна. Хочется, чтобы
будущий историк советокой оперы
имел право сказать: «В первое 50-ле-
тие русской советской оперы, в
развитии ее сыграл серьезную роль
великолепный певец и актер Алек-
сандр Пирогов».
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