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У СТАВШЕЕ за день палить

солнце приближается к го-

ризонту. Если встать лицом к

Гаване, то ее тысячи окон кажут-

ся сейчас позолоченными. Мы
неторопливо идем с Мануэлем
по кромке города и океана,

временами обходя стаи галдя-

щих мальчишек, которые пря-

мо с набережной ловят разно-

цветную рыбу.
— Когда мне было столько

же лет, — чуть заметная улыб-
ка трогает уголки его губ, —

моя участь была решена окон-

чательно и бесповоротно. Как
и мой отец, владевший ма-

леньким магазинчиком, я дол-

жен был стать мелким ком-

мерсантом. Меня уже учили

стоять за прилавком, после

школы послали учиться в шко-

лу бухгалтеров... К счастью, ре-

волюция все круто изменила.

^Мануэль Перес — один из

ведущих кубинских киноре-

жиссеров. Его художественные

фильмы «Человек из Майси-
нику» и «Рио-Негро» получили

международное признание,

были , удостоены призов ряда

кинофестивалей в Латинской
Америке и Европе. С этими

лентами хорошо знаком и со-

ветский зритель. ■ Перес — автор

и многих документальных ки-

норабот, обошедших экраны

десятков стран. Каким был его

путь в кинематограф?
— Наверное, нет на свете

мальчишки, которому не нра-

вилось бы кино, — говорит Ма-
нуэль. — Мне повезло: непода-

леку от дома родителей был
киноклуб «Висьйон», то есть

«Видение». Там всегда показы-

вали новые фильмы. Как и

многие мои друзья-сверстни-

ки, я стал членом киноклуба.

ГАВАНА Экран острова
Мы часто собирались вместе,

обсуждали фильмы, спорили.

— Воздух Кубы в те годы

был насыщен предчувствием

революционной грозы. Кино-
клуб включился в политиче-

скую деятельность против ре-

жима Батисты, и, когда этот не-

навистный режим пал, мы с ра-

достью приветствовали рево-

люцию. Оказалось, что наши

познания в кино уже могут

быть интересны, полезны дру-

гим. В составе армейских агит-

бригад мы стали ездить по

всей Кубе, показывать фильмы

бойцам, вместе с ними обсуж-
дать киноленты, принимая та-

ким образом активное участие

в революционном воспитании

молодых воинов. Примечатель-
но, что уже в марте 1959 го-

да, всего через два месяца по-

сле победы революции, был
создан ИКАИК — Кубинский
институт кинопроизводства и

киноискусства. Нас, армейских
кинопропагандистов, сразу

приняли в него.

Для Мануэля Переса и его

коллег это было трудное и го-

рячее время. В окопах, у сол-

датских костров рождались

замыслы, сочинялись сценарии

первых фильмов острова Сво-
боды, сражавшегося с оружи-

ем в руках против наемников

империализма.

...Главная набережная Гава-
ны носит имя Антонио де Ма-
сео, но кубинцы зачастую на-

зывают ее Малеконом. Огибая
небольшую бухту, мы идем

вдоль парапета. Увлекшись

разговором, не замечаем не-

ожиданно сильной и резкой

волны. Она перелетает через

барьер, и брызги густо осыпа-

ют нас обоих... Вот незадача!
Не идти же дальше в таком

виде... Пересекаем Малекон и

заходим в небольшое откры-

тое кафе, чтобы посидеть

здесь немного и пообсохнуть.
— Мои первые художест-

венные фильмы, — продолжает

Мануэль, — были посвящены

классовой борьбе в деревне.

Новый своеобразный мир кре-

стьянской жизни увлек ме-

ня, я попытался рассказать о

происходящих в ней социаль-

ных преобразованиях языком

киноискусства.

Как и большинство кубин-
цев, Мануэль худощав, строен.

Глаза быстрые, живые. Энер-
гично произносимые слова

подкрепляются не менее тем-

пераментными жестами.

— Новая моя лента будет
значительно отличаться от пре-

жних работ! — Он опускает на

стол ребро ладони. — Это будеі
фильм о чувстве долга рево-

люционного бойца перед ро-

диной. Вот вкратце сюжет

картины. Живет на свете обык-
новенный порядочный человек

45 лет от роду. Он владелец

грузовика, на котором в горах

Сьерра-Маэстра перевозит лес.

В молодости, в 30-х годах, он

участвовал в борьбе против

тогдашнего диктатора Кубы
Мачадо. Выступления трудя-

щихся были жестоко подавле-

ны. Теперь же страна находит-

ся накануне новой революции.

Однако мой герой считает, что

и сейчас нечего рассчитывать

на победу, если прежняя

борьба окончилась поражени-

ем. Он против диктатуры Ба-
тисты, но уже смирился с

установившимся порядком ве-

щей, забыл идеалы своей мо-

лодости. Жизнь для него — за-

мкнутый круг, где ничто не

может измениться. И тут, как

озарение, как вспышка, на не-

го нисходит последняя его

любовь, любовь к совсем

юной женщине. Любовь меня-

ет его представления о жиз-

ни, меняет самого героя. Он
встает на сторону революции

и погибает смертью мужест-

венной и героической. На ве-

дущую женскую роль мы по-

ка ищем претендентку, а ис-

полнителя главного действую-

щего лица я уже могу на-

звать. Это известный кубин-
ский актер Серхио Коррьери.
У нас с ним хороший опыт со-

вместной работы. Он создал

центральный образ в моем

фильме «Человек из Майси-
нику», получил несколько

премий различных кинофести-
валей за лучшую мужскую

роль. Сам фильм был, кстати,

удостоен приза журнала «Со-
ветский экран».

— Компаньеро Перес, какое

влияние оказал на вас как на

режиссера советский кинема-

тограф?
Мануэль перевел взгляд на

вечерний Малекон. Да, та

волна очень вовремя вынуди-

ла нас укрыться в этом уют-

ном кафе. Без всяких преди-

словий, без всяких, как у нас,

разведочных капель с небес
валом рухнула вода. Тропиче-
ский ливень пеленой окутал

пальмы...

— Фильмы Довженко мне

наиболее близки, оказали на

меня самое большое воздей-
ствие. Своей обнаженной до

корней правдой, пронзающей

социальной остротой, характе-

рами точной и сильной леп-

ки, — отвечает Перес. — И, ко-

нечно, «Мать» Пудовкина,
«Броненосец «Потемкин» Эй-
зенштейна.

— Но это ленты, уже про-

шедшие испытание временем,

признанные всем миром, —про-

должает собеседник. — Гораз-
до сложнее говорить мне о со-

временном кино. На мой
взгляд, «Первый учитель» Ми-
халкова-Кончаловского — пре-

красный фильм. В то же вре-

мя другие его ленты нра-

вятся меньше. Кинокартину
«Восхождение» Ларисы Ше-
питько, мне кажется, я бы мог

смотреть без устали. Это жи-

вая киноклассика. Очень любят
кубинцы советские фильмы
на морально-этическую тему.

Близка она и мне. Огромное
впечатление произвела на ме-

ня «Частная жизнь» Райзмана.
Картина замечательная, но что

любопытно — хочется о ней
спорить. Финал в ней кажет-

ся мне открытым, .хотелось бы
видеть его другим. Но это, ра-

зумеется, дело Райзмана. Ве-
ликолепно воплощена мораль-

ная тема в «Премии», «Стран-
ной женщине», «Повороте» и

других лентах. Для нас, кубин-
цев, эти фильмы очень важны,

несут в себе большой воспи-

тательный, нравственный за-

ряд. Они поднимают очень не-

простые вопросы современной
этики, сложные социальные

проблемы.

Помимо работы над собст-
венными художественными и

документальными кинокарти-

нами, Мануэль Перес по пра-

ву уже достаточно опытного

человека много и полезно по-

могает молодым кинематогра-

фистам. Кроме участия в не-

скольких творческих общест-
венных комиссиях, он работает
советником в ИКАИКе. Несом-
ненно, ему хорошо известно

нынешнее положение дел в

кубинском кинематографе.

— Разумеется, — кивает го-

ловой Мануэль. —Наша киноин-

дустрия еще молода, находит-

ся в стадии развития, поэтому

трудностей хватает. Существу-
ет проблема актеров. Если на

роли зрелых людей у нас

есть ряд талантливых, опытных

исполнителей, то с молодыми

героями сложнее. Сказывается
отсутствие киношколы.

— Не проста ситуация в ху-

дожественном кинопроизвод-

стве, — продолжает Перес. —•

Перед нашей страной стоит

немало экономических трудно-

стей. Это сказалось на количе-

стве кубинских фильмов и в

определенной степени на их

качестве. В последние 3 —4 го-

да у нас вышло несколько ху-

дожественных лент, которые

не настолько хороши, как бы
нам хотелось.

В то же время в докумен-

тальном кино спада не было.
Более того, за последние 7 —8
лет у нас выросло, возмужа-

ло новое поколение докумен-

талистов: примерно человек

40. Некоторые из них снима-

ют на очень высоком уровне.

Это и натолкнуло нас в

ИКАИКе на мысль «влить све-

жую режиссерскую кровь» в

художественный кинемато-

граф. Три наших лучших доку-

менталиста Даниэль Диас Тор-
рес, Роландо Зиас и Хуан Кар-
лос Табио приступают сейчас к

съемкам игровых лент. Вслед
за этими режиссерами в худо-

жественное кино придут еще

три совсем молодых доку-

менталиста. Так что сегодня

наш кинематограф готов к ка-

чественному и количественно-

му скачку. Не один, а три-че-

тыре хороших фильма ежегод-

но будем выпускать на экра-

ны. Наш девиз, наш путь к

сердцу зрителя — полная от-

кровенность с ним и строгая

достоверность, убедитель-
ность изображаемого, высокая

художественность. Будем стре-

миться к тому, чтобы каждый

новый фильм стал духовным

ориентиром для человека на-

шего сложного и трудного

времени.

Михаил ПОБОРОНЧУК,
спец. корр. «Советской

ііІѴ культуры».


