
— «Твой голо-з, милая, выводит

звуки родимых песен с диким со-

вершенством; спой, Мери...», — об-
ращались к вашей героине в не-

давней постановке «Маленьких
трагедий» Пушкина. Вы сами пе-

ли?
— Да. То есть во время съемок

я пела, иначе не смогла бы сыг-
грать. но взяли все-таки * фоно-
грамму профессиональной певи-

цы..
— Вы работали с очень интерес-

ным режиссером нашего кинема-
тографа М. Швейцером, трудно
было перестраиваться после теат-

ра?
— Вы знаете — нет. Он удиви-

тельный человек. В нем ничего от
нашего привычного представления
— шум, команды через мегафон,
суета на площадке... Он с каждым
говорил как будто «на ушко». Вы-
яснял: как каждому из нас удоб-
нее, — и никаких общих заданий.
Каждый делал свое дело и с пнте-
ресом встречал отношение партне-
ров — все было «по правде». Та-
кой у него метод. И актер лучше
понимает, когда с ним так довери-
тельно.

Пушкин... Каунас, где снимали

эти кадры, как-то очень повлияли
на меня. В этом времени особый
аромат для меня .есть, хорошо ду-
малось. Познакомились с актера-

ми из Паневежисского театра, они
интересно говорили о работе акте-
ра, о своем любимом режиссере
Ю. Мильтинисе. Пушкинские стро-
чки «Пира во время чумы»,- пом-
ните? — «Есть упоение в бою.,.»,
средневековье и старый Каунас,
вечные вопросы творчества. Там я
вдруг поняла, что мир всегда спа-
сала доброта не всепрощения, а
всепонимания...

— У вас ставят пьесу 3. Богус-
лавской «Контакт». Это о «телефо-
не доверия», психологах, «службе
спасения», которая помогает от-
чаявшимся и одиноким, которым
нужно участие и теплота...

— Это работа молодежи нашего
театра, поставил «Контакт» наш
актер Е. Лисконог. Худсовет одоб-
рил. И, говорят,, что будут вклю-
чать в репертуар...

Для меня это было продолже-
нием уникального душевного со-
стояния, которое сложилось после
съемок «Трагедий». Грубо гово-
ря: состояние полета...

— Кстати, о состоянии. Вы — ак-

триса вахтанговской школы. Объя-
сните слова Евгения Багратионо-
зича, ставшие классикой: «Театр
— праздник, — говорил создатель
«Принцессы Турандот». — В сту-
дию надо приходить праздничны-
ми. Нужно, чтобы в душе худож-
ника звенели серебряные коло-
кольчики! Или огромные колоко-
ла! Нельзя творить искусство в
обычном, повседневном, буднич-
ном самочувствии».

Но ведь для актера — это труд,
а труд — все-таки будни..

— Нет-нет, это обязательно —

■эадость. Если сам ; в душе, не об-
радуешься — ничего на сцене не
получится.

— Может, радость — это скры-
тое волнение?

— Мне кажется, я никогда не
волнуюсь. А зритель — он всегда'

чувствует твою радость, даже вос-

торг — и откликается. Зал ведь

всегда слышишь, как бы ни был
увлечен. Просто знаю — если есть

радость, то все в порядке, смело

иди. Сколько я наблюдаю за наши-

ми актерами —и рядом, и из-за ку-

лис, по-моему, именно радость —

главное в состоянии Юрия Василь-
евича Яковлева. Он прирожденный
артист, истинно вахтанговский.
Учусь у него.

— Надо думать, с учителями

вам повезло?
— Да, Алла Александровна Ка-

занская — мой педагог по актер-

скому мастерству в училище, и

сейчас в театре ее опеку я очень
ценю. В работе с ірею я поня-

ла, что же такое знаменитый кне-

белевский «действенный анализ»,
когда образ лепится из маленьких
кусочков твоего состояния и все

эти этюды, накапливаясь количе-
ственно, вдруг переходят в каче-

ство...
— Так уж и вдруг? А как же е

определением внутреннего драма-
тизма роли? Да мало ли еще ак-

терских премудростей...
— Это, конечно, не я придумала,

но очень хорошо поняла сама, и
теперь мне кажется, что это и мое
открытие. Может быть, самое
главное в роли даже не происхо-

' дит на сцене во время спектакля,
где идет какой-то «кусок»' жизни.
А произойдет где-то потом или
уже случилось. Когда ты на сцене
«человек с судьбой», то все полу-
чилось, роль состоялась. Надо все
знать про своего героя.

И вообще играть с нашими ве-

дущими актерами — разце не

школа? Никогда не забуду Н. С.
Плотникова. В «Коронации» Л. Зо-
рина я играла «его», академика
Камшатова, внучку Аню. Спек-
такль еще в 1968 году выпускал

Рубен Симонов, меня ввели в не-

го почти через десять лет, и —уди-

вительно! — это был «свежий»,
живой спектакль... Вечер на сце-

не с Плотниковым... Сколько сча-

стья было, когда он говорил пос-

ле занавеса: «Сегодня ты молодец,

нашла верный тон — низкий и

глубокий...». Этот тон «узнала в

себе», когда меня ввели вместо

Юлии Константиновны Борисовой
в «Гибель эскадры», на роль жен-

щины-комиссара. Узнала — и как

будто услышала Николая Сергее-
вича. Плотников любил повторять:

«Главное — не собой заниматься,

а партнером, если даже партнер

плохой». Не уставала наблюдать
Н. О. Гриценко, какой это был
актер!

Несмотря на открытость и до-

верчивость Светланы, разговари-

вать с нею непросто. Поначалу
чувствуешь себя немного «на экза-

мене»: пристальный взгляд серых

глаз не просто внимателен, он как

бы растворяется в тебе. Но чуть
позже наполняется пониманием,

интересом, готовностью к сораз-

мышленню и к соучастию. Голос
с хрипотцой, отмахивается: «Дав-
но не разговаривала». «Сделала»
голос — и он удивляет музыкаль-
ностью: женственный, теплый,
чуть ироничный... Наблюдает не

только за тобой — что и как гово-

ришь, за собою — тоже: как при-

шла на ум именно эта мысль?
«Подождите, сейчас придумаю, как

сказать». Чуть заметно напряже-

ние: ищет объяснение своего со-

стояния. Привычка: как на репе-

тиции...

— В театре мне до сих пор многое
непонятно. Очень интересно Смот-
реть, как работает Ирина Купчен-
ко. Когда видишь ее близко —

так много всего, — смотришь во

все глаза. На расстоянии же что-

то теряется. Не случайно попала

она в фильмы Михалкова-Конча-
ловского. Да и в кино много не-

ясного: не люблю вспоминать «Ру-

Встреча для вас

дина», хоть и играла там с Олегом
Ефремовым, получилась кукла ка-

кая-то, не человек.

— Но ведь есть уже о, чем вспо-

мнить?
. — Хочется не вспоминать, а ду-

мать о том, что еще может быть,
будет.

Были безумно интересные пробы
в Останкино, у А. Эфроса. Алек-
сандр Калягин — Гамлет, я —

Офелия, Снимали нас разными

камерами, я его Даже не видела.

Но обострился слух — я его слы-

шала и чувствовала его присутст-

вие. Возможно, оказывается, и та-

кое партнерство. Уже .после

съемок, в автобусе (я, конечно, по-

нимаю, что Александр человек

увлекающийся), он говорил: «Как
будто у нас получилось, да? Как
тебе показалось?».

— И как показалось?
— До этого были пробы на ЦТ

на роль Ларисы Огудаловой из

«Бесприданницы». Мне тоже все

казалось и казалось: получается! А
фильм так и не вышел. Если бы
все зависело от нас. Могут заме-

нить, мало ли что...

Иногда она поправляет цветы.

Лохматые хризантемы льнут к

ее рукам и как будто трутся о

них щекой, похожие на щенят...

— Мирослав Белович, известный
югославский режиссер и профес-
сор факультета драматических

искусств (он ставил в вашем теат-

ге «Господ Глембаи» и «Великую
магию»), сказал недавно, что «ста-

бильность — сберкнижка театра,

но она же — «шагреневая кожа».

О будущем надо заботиться сегод-

ня. Театральный обозреватель га-

зеты «Правда» отметил недавно

вашу работу...

— Это всегда очень страшно, ког-

да тебя вдруг отмечают. Сразу ду-

маешь, что требовать с тебя станут

больше, а ты все такая же.

— Не зря говорят, что после мо-

ды на режиссерский театр на сов-

ременной сцене снова в центре

внимания актер с его духовным

содержанием, человеческими ка-

чествами...

— Вот именно. Мы обязаны не

только воспитывать в себе профес-
сионализм, «нарабатывать техно-

логию», но и строить в себе лич-

нобть, что называется, копить свой
актерский «материал». Зритель
всегда прав: он идет смотреть на

Ульянова или Яковлева, потому что

они ему интересны как люди. И
этот интерес надо заслужить. На
днях зрители спросили нашу ве-

дущую актрису: вы легко можете

на сцене заплакать, это, наверное,

привычка? Она ответила очень ко-

ротко: «Разве есть у нас такая ма-

шинка: надо — заплакала,. Нет,
мы также рвем нервы, также пе-

реживаем.,».

— Но ведь есть и приемы мас-

терства? ,

— Не знаю. Любое повторение —

штамп. Однажды я заметила за

собой (играла Соланж, дочь Жорж
Санд), в спектакле «Лето в Ноа-
не»), что публика в нужном месте

смеется, я этот смех вызывала, не

участвуя душой, душа у меня ос-

тавалась холодная, как лягушка..

Мне стало страшно, такого мас-

терства не хочу.,

В Новосибирске, где живут ее

родители и брат — семья геологов,

— Свету случайно увидел в спек-

такле студии Никита Михалков и

посовётовал учиться в Щукин-
ском. О трудностях постижения

актерского ремесла, годах учени-

чества она говорить не любит. Сло-
ва выбирает единственно нужные,

чтобы не было лишних. Если бы
не театр, тоже стала бы геологом.

Смеется: «Ушла бы в леса...». Сама
не верит.

— Вы нашли свою человеческую

тему в театральных работах?
— Мы уже говорили о молодеж-

ном спектакле «Контакт», который,
надеюсь, увидит большую сцену.

Добиться человеческого всепони-

мания. помогать в этом — по-мое-

му, это самое важное.

Любимые занятия? Весело хохо-

чет: «Книжки люблю читать —

вот и все». Подумав, добавила:
«Плавать и много ходить пеш-

ком...» Представляю, как идет она,

когда нет спектакля, по Арбату —

высокая, тоненькая, простоволо-

сая, в брюках и куртке. А встре-

тишься взглядом — сразу вспом-

нишь: она смотрит с экрана так.

как будто видит именно тебя, и

именно ты ей интересен.

Книги, которые читает сегодня:

о театре и кино, стихи Анны Ах-
матовой, философские трактаты

Ибн-Сины, вглядывается в альбом
современных чешских художников.

В Алма-Ате побывала на всех ху-

дожественных выставках. Увлека-
ется психологией, не пропускает

ни одного издания — от популяр-

ных, серии «Эврика» —до медицин-

ских. Актеру все нужно,.

Л. ЛУКИНА.

и колокольч
Светлана Перела-

дова — молодая ак-

триса театра имени

Евгения Вахтангова,

который закончил

свои гастроли в Ал-

ма-Ате. Всего пять

лет назад она

закончила Щукин-

ское училище.

В «послужном» спи-

ске актрисы «Лето в

Ноане» Я. Ивашке-

вича, «Великая ма-

гия» Э. де Филиппо,

«Леший» А. П. Че-

хова, «Гибель эскад-

ры» А. Корнейчука.

На экранах кино

и телевидения вы

могли ее видеть в

фильмах «Рудин»,

«Концерт для двух

скрипок», «Малень-

кие трагедии» и

еще двух (быва-

ют же совпадения!)

— «Рыжий самолет»

и «Красный велоси-

пед».


