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С засталаМольера на порогеновых великихсвершений, и если
перо выпало изруки гениального

творца «Тартюфа», то нача-
тое им дело остановить было
уже невозможно. Реализмфранцузской драматургии и
театра, забивший мощнымключом в творчестве Молье-
ра, продолжал свое движе-
ние в следующие века. Име-на Реньяра, Лесажа и Бо-марше были наиболее круп-
ными в том легионе фран-цузских драматургов, кото-рые пошли по следам Молье-
ра.

Через творчество Мольерафранцузский театр привно-
сил во многие национальныетеатры Европы прогрессив-ные реалистические тенден-
ции, которые помогали фор-мированию национальнойдраматургии этих стран.

Высок был авторитетМольера и у великих творцоврусской национальной коме-дии — Фонвизина, Грибо-едова, Гоголя и Островского.Ко второй половине XVIIIвека уже почти все комедиивеликого драматурга былипереведены на русский язык.В атмосфере напряженнойобщественной борьбы не разраздавался протестующийголос мольеровского Альце-ста, исполнителями которогобыли на сцене российско-го театра , (Петербург, 17571выдающийся актер И. А.Дмитриевский, ярко выявля-ющий человеческое достоин-ство героя Мольера, а в Мо-скве, на сцене Малого театра(1823) — П. С. Мочалов, вос-пламеняющий негодующие

к 300-летию
со дня смерти Мольера БЕССМЕРТИЕ
чувства «мизантропа» огнемобщественного протеста.

Для русской мольерианы
решающее значение имели
выступления в комедияхМольера М. С. Щепкина. Ос-
новоположник национальнойреалистической школы игры
подошел с новыми творчески-
ми принципами и к мольеров-
скому репертуару, над кото-
рым тяготели приемы услов-ной буффонады и риторики.Великий актер с большойреалистической силой и с
подлинным пафосом сатири-ческого обличения создал нарусской сцене почти всю га-
лерею главных мольеровскихобразов.

После Щепкина в молье-ровских ролях выступали та-кие замечательные актеры,как П. М. Садовский, С. В.Шумский, А. Е. Мартынов, IВ. И. Живокини, а в конце
века — А. П. Ленский, М. Н.Ермолова, О. А. Правдин,А. С. Яковлев... В мольеров-ской роли стяжал первые ак-
терские лавры молодой К. С.Станиславский. Большое
принципиальное значениеимело исполнение им и ролиАргана на сцене Художест-
венного театра (1912).Примечательным собы-тием русской предреволюци-онной мольерианы была по-
становка Вс. Мейерхольдом«Дон Жуана» в декорацияхА. Головина с Ю. Юрьевым
и К Варламовым в роляхДон Жуана и Сганареля(1910).

Летосчисление «нашего»Мольера начинается с 1919
года. С того знаменательного
дня — 12 июля, когда в Гер-
бовом зале Зимнего двор-
ца для народного зри-
теля был дан «Лекарь поне-
воле». Революционный те-
атр сразу же почувствовал
пафос социальной критики
комедий Мольера, их народ-
ность и оптимизм и стал осу-
ществлять мольеровский
спектакль, имея за плечами
замечательную многолет-
нюю традицию русской сце-нической мольерианы.Сложность проблем —Мольер и новая советская
действительность, Мольер и
новый пролетарский зритель,Мольер и принципы нового
революционного искусства —
заключалась в том, что все
они могли решаться только с
соблюдением высоких эсте-
тических норм, т. е. без заве-домой модернизации и вуль-
гаризации произведенийМольера, без их механиче-ской подгонки под «злобу
дня». Насильственная пере-
садка классической драмы
на новую почву неминуемогубит художественную прав-
ду произведения, лишая
классическую драму ее по-
этического своеобразия и
идейной силы. Таков закон
искусства.Но одновременно сущест-
вует другой и, может быть,главный закон театра: вели-
чие и бессмертие классиче-
ского произведения опреде-
ляется именно тем, что оно

не ограничивает свое сущест-
вование пределами собствен-
ной эпохи, а способно войти в
«большое время», в другие
века и тем самым необыкно-
венно обогатить себя в совет-
ском театре. Раскрылись
многозначность, серьезный
социальный смысл всей на-

ную тенденциозность до
форм агитспектакля, в дру-
гом — натуральность до жи-
тейского правдоподобия, а в
третьем — театральность до
балаганной грубости, то все
же в своей совокупности по-
иски новых решений сыграли
весьма положительную роль.

Г. БОЯДЖИЕВ,
профессор, доктор искусствоведения

родной линии творчества
Мольера. Революция меняла
атмосферу, в которой жил
любимый герой Мольера.
Чрезвычайно выиграли и са-
тирические персонажи Моль-
ера: требование «укрупнения
образов», выяснения их типо-
вого начала стало нормой.

Комедии Мольера почти
сразу завоевали подмостки
театров Советского Союза.
Его герои заговорили почти
на всех языках народов
СССР. Театр наш стал богат
не только количеством моль-
еровских постановок, но и
многообразием стилевых ре-
шений комедий Мольера. Ло-
мался стандарт «мольеров-
ского стиля», рождались но-
вые решения. И если на пер-
вых порах режиссеры осуще-
ствляли свое видение Молье-
ра односторонне: гипербо-
лизируя в одном случае идей-

Выяснялось, что тенден-
ции нового подхода к Молье-
ру не могут быть утвержде-
ны одна за счет другой.
Только триединство — идей-
ность, реализм и театраль-
ность — ведет к истине, ибо
эти начала дополняют друг
друга и друг друга корректи-
руют. Идейность охраняет от
бытовой сниженности и пу-
стой театральщины; реализм
не допускает публицистиче-
ской риторики и пародийной
буффонности; театраль-
ность вводит серьезное содер-
жание мольеровских коме-
дий,.их идеи и мораль внутрь
увлекательного комедийно-
го действия и предохраняет
жизненную правду от уклона
в сторону плоского бытовиз-
ма.

Но, помимо режиссерского
экспериментирования, совет-
ский театр знал и другой

путь к новому Мольеру, идя
уже не от общего, а от кон-
кретного, не от жанра, а от
героя.

Постижение стиля Молье-
ра невозможно без актерско-
го воплощения, так как в ос-
нове его комедий находится
определенный тип, — не нра-
вы, не характеры, а тип —
Тартюф, Скупой, Мещанин во
дворянстве и т. д. Если этот
тип не вылеплен во всей сво-
ей выразительности, в полно-
те и многогранности харак-
теристики, в самом пафосе
своей психологической и са-
тирической гиперболы, т. е.
если этот тип полноценно
сценически не воссоздан ак-
тером, постижение Мольера
будет неполным.

В сценической мольериане
30-х годов галерею новых об-
разов открывает Степан Куз-
нецов в роли господина Жур-
дена. Страсть «одворянить-
ся» была мозговым вывихом
Журдена, на этом и по-
скользнулся мольеровский
герой, превратившись из нор-
мального человека в шута.
Но шутовство для Журдена
стало его «величием», что и
показывал Кузнецов. Остава-
ясь в пределах старинного
сюжета о «мещанине во дво-
рянстве», этот тип чем-то на-
поминал современное мещан-
ство, явно обнаглевшее в го-
ды нэпа и достаточно зло
высмеянное в своем самодо-
вольстве и бескультурии со
сцены Малого театра.

Ценный вклад сделал и
выдающийся армянский ак-
тер Ваграм Папазян. Хотя
его Дон Жуан был создан
еще в дореволюционные го-
ды и за пределами Арме-
нии, в советское время
этот образ обрел новые чер-
ты, значительно его обога-
тившие. Это был вариант по-
этического и скептического
решения образа. Через судь-
бу своего героя актер умел
провести «удрученное, огор-
ченное состояние его души»
и даже поиски подлинных че-
ловеческих ценностей. Пости-
жение «духа и стиля» Молье-
ра произошло и в другом ак-
терском образе: крупный бе-
лорусский актер Глеб Глебов
сыграл роль Гарпагона, най-
дя очень убедительное совме-
щение живого характера
«скупого» с острой обличи-
тельной трактовкой образа.

Исключительное место в
истории советской сцениче-
ской мольерианы занимает
постановка «Тартюфа» во
МХАТе (1939). Замыслен-
ная К. С. Станиславским и
в значительной мере подго-
товленная самим великим
режиссером, она заключала
в себе ряд важнейших общих
положений, ставших для со-
временного подхода к Молье-
ру основополагающими. И ес-
ли в самом спектакле эти
требования Станиславского
были реализованы не в пол-
ной мере, то один из образов,
а именно Оргон в исполнении
В. О Топоркова, остался в
нашей памяти непомеркшим
художественным шедевром,
подлинным эталоном глубо-
кого и тончайшего современ-

ного раскрытия мольеровско-
го характера — его идейной
сути, жанрового своеобразия
и стилистики. И не только в

масштабе нашего толкования

Мольера, но и для мирового

театра.

Среди недавних мольеров-
ских постановок выделяются
три — спектакль молдав-

ского театра «Лучафэрул»
«Проделки Скапена» с его

простотой, сдержанным ли-

ризмом и даже с некоторой
суровостью общего тона.
«Тартюф» в Театре на Таган-
ке, где усилия режиссера
Ю. Любимова направлены на

то, чтобы дать ощущение
мольеровского театра — за-
хватывающе увлекательно-
го, светлого, праздничного.
И вахтанговский «Мещанин
во дворянстве», в котором
удачно слиты драматиче-
ское, пластическое, и музы-
кальное решения, и это по-

особому рельефно выделяет
характеры комедии.

Последняя московская
мольеровская премьера —

фарс «Мсье де Пурсоньяк» в
Театре имени К. С. Стани-
славского — это еще один эк-
сперимент в веселой стране

Жана Батиста Поклена, всег-
да готового откликнуться на

новую проделку и шутку, не-

сущего и мысль, и заряд ве-
селья, если при этом соблю-
ден такт и не потеряно чув-
ство меры.

Итак, в эти дни по всей
земле чтут великого создате-
ля «Тартюфа». Но сказав:

«17 февраля Мольер
умер», тут же восклица-
ют: «Ѵіѵе Моііёге!». И это
на веки вечные.


