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М Ы познакомились с ним

в редакции. Он принес

рассказ и потребовал
немедленно его прочитать.

Я прочла. Рассказ мне не по-

нравился, собственно, это и

не было рассказом, но что-то

в нем было. Свое. Ни на что

не похожее. Он сказал, что

учится на актерском факуль-

тете. Я попробовала объяс-
нить, почему мы рассказ не

сможем напечатать. Он стал

спорить, наговорил дерзостей.

С тех пор мы подружились.

Вот уже в который раз Юра
приглашает меня на каждую

свою премьеру. И я виде-

ла все его спектакли, на-

чиная со студенческих ра-

бот.
Сначала был актерский фа-

культет БГТХИ, потом режис-

серский, между ними работа
в театре. Еще технически роб-
ко, но уже по-своему постав-

лен им дипломный спектакль

на сцене Русского театра име-

ни Горького. Это были арбу-
зозские «Сказки старого Ар-
бата». О его «Птицах нашей

молодости» уже спорили. По-
моему, в Юре здесь виден

серьезный художник. Спек-
такль был полифоничен. А

главный признак удачи — в

нем было много хороших ак-

терских работ. Автор пьесы

Ион Друце, молдавский дра-

матург, написал в день премье-

ры, что это лучший спек-

такль в Союзе. Мироненко
был счастлив.

Сложный человек. Уязви-

мый. Бескомпромиссный в

творчестве. Он принял Моги-
левский театр в тот момент,

когда репертуар надо было
обновлять полностью. Старые
спектакли обветшали.

Мироненко собрал в репе-

тиционной комнате всех моло-

дых актеров и попросил их

подготовить и показать ему

все, что они хотели бы играть.

Есть ведь у каждого своя за-

ветная мечта.

Через пару недель после

Порою смешно, но всегда

искренне. Нет, это не должно

пропасть...

Так родилось первое про-

изведение со странным назва-

нием «После спектакля». Зри-
телю объяснили: то, что мы

вам покажем, плод наших ис-

каний, это сделано, сыграно

после работы, это проба.
Конечно, это было не сырье.

Юрий основательно поработал.
Скрепил разные отрывки, со-

хранив форму открытого тре-

нажа. Будто бы вы присутст-

вуете на репетиции — вот

ЕСЛИ ТЕАТРУ

ИНТЕРЕСНО...
этого памятного разговора со-

стоялся показ. Играли Шекс-
пира, Островского, Достоев-
ского, Г орького. Показывали

плохо и блестяще. Волновались,
плакали, пытаясь словами объ-
яснить, что же все-таки хоте-

лось, что не получилось. Сло-
вом, состоялась исповедь.

Нет, это не должно про-

пасть. Если интересно театру,

будет интересно и зрителям.

Юрий Мироненко сразу по-

нял, что они играют то, что

любят, но еще не умеют. Зна-
чит, надо помочь. Их, как и

всех молодых актеров, пона-

чалу привлекают сильные

страсти и смешные ситуации.

Они порою выбирают то, что

еще им не по плечу, не по

опыту, не по возрасту, не по

внешним данным. И играют.

примерка костюмов, вот раз-

минка, балетный станок под

четкие удары метронома, про-

верка голоса и музыкальных

инструментов. Словом, зри-

тель попал в тот мир, что

скрыт от него парадом гото-

вого спектакля. А здесь кули-

сы обнажены, никаких деко-

раций, актеры в рабочих ко-

стюмах. Все точно выверено

и организовано по законам

искусства. Короткие, полные

затаенного юмора интерме-

дии перед отрывком из спек-

такля, нацелены на создание

точного настроения и на раз-

рядку зрительского внимания,

которое надо потом сконцент-

рировать на главном. От груп-

пы актеров отделяются двое

или трое, достают из стояще-

го здесь же фанерного ящи-

ка шляпу, трость, юбку, фрак,

парик, усы, быстро преобра-
жаются и импровизируют.

Этот спектакль был очень

важен для молодежи театра.

Он открыл режиссеру дарова-

ние разных актеров и опре-

делил круг ближайших пьес.

Тогда они впервые сыграли

отрывок из Теннесси Уильямса,
сейчас вышел спектакль «Ор-
фей спускается в ад», самая

последняя работа Юрия, во

многом снова спорная и экс-

периментальная.

Герои спектакля размести-
лись в шести легких автомоби-
лях. В сегодняшней Америке
машина — это микромир, где
можно укрыться от суетных за-

бот. Но укрытие это обманчи-
вое. Машины бегут по шоссе,
онм каждую секунду под угро-

зой аварии, катастроф и смер-

тельных столкновений. Так же
неспокойно и призрачно толь-
ко что обретенное счастье Вэла
и Лейжи. Яркие бесцеремонные
раздражающие фары автомоби-
лей всюду преследуют их, за-

глядывая даже в постель. /Хо-
лодные равнодушные машины
наступают на человека, пока не
сомнут, не раздавят в финале
спектакля.

Бесстрастные люди с камен-

ными лицами б гоночных оч-

ках, прячущих глаза, сидят в

этих автомобилях. Нет им де-

ла до чьих-то трагедий и за-

бот. Льдом холодного отчуж-

дения покрыт весь этот мир

и эти машины. В прологе спек-

такля прозрачная полиэтиле-

новая пленка натянута на ма-

шины. Выйдут гонщики, сдер-

нут пленку, взревут моторы,

начнется движение машин, но

так и не удастся героям про-

бить эту вечную мерзлоту на-

живы, лжи, пошлости. Холод

доберется до крохотной про-

руби, искрящейся живой водой,

и затянет ее ледяная шуга.

В моменты душевного по-

трясения герои спектакля вы-

скакивают на шоссе к людям.

Ночное шоссе ослепляет све-

том несущихся машин. Каж-
дый человек спрятан в доме

своей машины. Никому ни до

кого нет дела. Все на колесах

и все под угрозой случайно-
сти. Зыбкая надежда на люд-

скую помощь растворяется

вместе с дымком уносящих-

ся машин. Герои возвращают-

ся в замкнутое пространство

сблизившего их дома и ищут

спасения друг в друге.

Буржуазный ад, уничтожа-

ющий человеческое достоин-

ство, нашел точные краски,

звуки и образ в спектакле Мо-

гилевского театра. Осталось
сказать еще об очень важном

— путь этого спектакля, как

и всех предыдущих, к зрите-

лю будет, вероятно, непро-

стым. Разгадывание режиссер-

ских ассоциаций, расшифров-

ка особой образной систе-

мы требует труда и подготов-

ки. Не исключено, что кого-

то постигнет разочарование,

а многое окажется неузнан-

ным, непонятным. Но, веро-

ятно, искусство тем и интере-

сно, что загадывает загадки.

У Мироненко нет возмож-

ности отбирать для себя луч-

ших актеров, как это делает-

ся в столице. Но все они в его

спектаклях играют поразитель-

но хорошо. «Откуда у вас та-

кие первоклассные артисты?» —

недоумевают критики. А сек-

рет в том, что в театре жить

стало интересно, и артисты

платят доверием и честным

трудом своему режиссеру.

Т. ОРЛОВА.


