
!К 90-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ Е. А. МИРОВИЧА

ЯРКИЙ ТАЛАНТ
I Впервые я встретился и по-

знакомился с Евстигнеем Афи-
ногеновичем Мировнчем в ав-

І густе 1929 года. Невысокого
роста, худощавый, живой чело-
век с седой головой и вырази-

! тельными глазами притягивал
проникновенным интересом к
собеседнику, и, что мне особен-

■ но понравилось, лицо и гла-
Іза его были освещены прият-
I ной, добродушной и в то же
М время какой-то хитроватой
1 улыбкой... Почти сорок лет

прошло с первой, памятной
встречи, а мне кажется, что
было это вчера, —так ясно оста-

І лись в памяти все, даже самые
маленькие подробности нашего
первого знакомства.

Еще будучи студентом Ле-
I нинградского театрального ин-
I сТитута, я слышал о Е. А. Мп-

ровиче как известном авторе
( комедийных и сатирических

пьес, которые пользовались не-
изменным успехом до Октябрь-

І ской революции и в первые го-
ды после нее на петроградской
сцене и в театрах многих горо-

! дов страны. Комедии «Рыцарь
дон1 Фернандо», «Графиня Эль-
вира», «Воза приспособился» и
«Театр купца Епишкнна» при-

I несли Мировичу большую попу-

лярность.
Когда я приехал в 1929 году
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в Гомель, там в это время по-
казывал свои спектакли Пер- 1
вый Белорусский государствен-
ный театр (так тогда называл-
ся наш Академический театр
имени Янки Купалы). Приятно
удивила меня фамилия Миро-
вича на афишах. Его имя было
напечатано рядом с названия-
ми пьес «Машека», «Кастусь
Калиновский», «Коваль-воево-
да» и «Карьера Брызгалина».
Мнрович был актером и ре-
жиссером этих спектаклей. Тог-
да он возглавлял художествен-
ное руководство театра.

Посмотрел я несколько спек-
таклей, и у меня — молодого,
начинающего актера — возник-
ло желание связать свою судь-
бу с этим театром. Я поделился
своей мыслью с художником те-
атра Дмитрием Крейном, кото-
рого знал давно. Он одобрил
мое желание и познакомил ме-
ня с Е. А. Мировичем.

В те годы в Гомеле спектак-
ли давались в здании деревян-
ного цирка на Комсомольской
улице. И вот в этом помеще-
нии после репетиции (помню,
что театр работал тогда над
постановкой пьесы Д. Курдина
«Межбурье») в маленькой ком-
натке за кулисами Мнрович
принял меня. Чувствовалось,
что он был усталым после ре-
петиции, но в приподнятом на-
строении. Вежливо заговорил
со мной. За кулисами было не-
уютно, душновато, и он предло-
жил пойти прогуляться в парк,

подышать свежим воздухом.
Мы ходили по аллеям чудес-

ного старинного парка, хорошо
знакомого мне с детства. Ми-
рович внимательно расспраши-
вал меня об институте, о моих
учителях, о последних ленин-
градских премьерах. Особенно
интересовался, не «болею» ли
я склонностью к модным тече-
ниям формалистического искус-
ства. Он вообще не любил го-
няться за модой. Помню, Ми-
рович выразительно подчерк-
нул, что живой человек на сце-
не, правдивый и глубокий об-
раз которого создает актер, —
это было, есть и будет главной
и основной сущностью театра.
Режиссерские же фокусы и
ухищрения —пена на волнах.

В конце нашего разговора
Мирович сказал мне, что я дол-
жен выступить перед художе-
ственным советом театра и по-
казать, что умею делать и на
что способен. Тогда он и худо-
жественный совет вместе с ди-
ректором примут соответствую-
щее решение-. Это был экза-
мен...

Ну что же! Я был готов к
нему. На этом экзамене я чи-
тал монологи из разных пьес,
стихотворения, басни. Вдруг
Мирович спрашивает, был ли я
в зоологическом саду. Я отве-
тил, что был не раз.

— Ну так вот, —сказал он. —

Представьте себе, что выстои-
те возле клетки с большой
обезьяной— шимпанзе или оран-

гутангом. Вы пристально всмат-
риваетесь в нее. Она вас очень
заинтересовала, вы не спускае-
те с нее глаз... И вдруг у вас
возникло желание дёлать все,
что делает эта обезьяна. Вот
вам такое задание. Подумайте
и сделайте такой этюд! Соглас-
ны?

Я согласился, понимая, что
это сложный и тяжелый этюд.
Не буду теперь рассказывать,
что я изображал,, но короткие
вскрики удовлетворения и смех
Мировица были вознагражде-
нием за мое исполнение. Я вы-
держал экзамен и был зачислен
в актерский коллектив театра.

Мирович знал, что меня ин-
тересует и режиссура, —я гово-
рил ему об этом еше во время
нашей первой прогулки. Он по-
хвалил мое стремление соче-
тать актерское творчество с
пробой своих сил в сфере ре-
жиссуры.

Помню такую его мысль: ос-
новное качество актера, желаю-
щего заняться режиссурой. —

это способность не только жить
жизнью своей роли, а и глу-
боко понимать всю пьесу, ее
идейную сущность, автор-
ский замысел, его художе-
ственные особенности, психоло-
гию всех действующих лиц,
иметь свою личную точку зре-
ния на сценическое воплощение
драмы.

Мы неоднократно и много
говорили на эту тему. И вот,
когда, театр решил ставить пье-
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су молодого тогда Рыгора Ко-
беца «Гута», в которой мне
поручили роль директора заво-
да Андреева, Мирович предло-
жил, чтобы я был и ассистен-
том режиссера этой постанов-
ки. Большая радость и серьез-
ное испытание —работать над
ролью Андреева и одновремен-
но быть ассистентом у ре-
жиссера Мировича!

Хочу подчеркнуть, что Ев-
стигней Афиногенович очень
чутко и сердечно относился к
творческим стремлениям моло-
дежи, умел по-отцовски окры-
лить и подбодрить ее.

Мирович был не только дра-
матургом и режиссером, но и
чудесным актером. Я лично ни-
когда не видел его на сиене в
спектаклях, но убедился в этом
на репетициях, когда он пока-

зывал актерам, как нужно ис-
полнять то или иное место в ро-
ли. Но он запрещал механиче-
ски копировать его показ, учил
творчески осмысливать ре-
жиссерские задания и делать
все по-своему, согласно собст-
венной индивидуальности.

Мирович на протяжении мно-
гих лет был актером петро-
градской сцены и воспитывался
на блестящих образцах реали-
стического искусства таких чу-
десных и знаменитых артистов,
как Давыдов, Варламов, Сави-
на, Комиссаржевская, Самой-
лов, Ходотов, Юрьев и другие.
Он часто рассказывал нам об
образах, созданных этими ар-
тистами.

Никогда не слышали мы от
него громких, цветистых речей,
не любил он жонглировать за-
мысловатой терминологией.
Непосредственно, в живой твор-
ческой практике, на репети-
циях, в работе над созданием
спектакля, учил и воспитывал
актеров, воспитывал чувство и
понимание ансамбля, выраба-
тывал единство взгляда на пье-
су, на ее трактовку. Его репе-
тиции были уроками хорошего
вкуса, поисками вместе с акте-
рами жизненной правды и пси-
хологического проникновения
в человеческий характер. Ев-
стигней Афиногенович подчер-
кивал большую гражданскую
ответственность артиста, ху-
дожника, который несет со
сцены мысли и чувства своих
героев, призывал быть всегда
в курсе всех дел нашего наро-
да.

Он требовал от актеров, что-
бы они ежедневно работали над
голосом, дикцией, языком, уме-

ли пластически двигаться. Под
его надзором мы совершенство-
вали актерскую технику.

Вне театра говорили, что
будто бы Мирович «за ручку
водит актеров по сцене». Гово-
рили—кто в шутку, а кто с
иронией! Да, водил! Водил хо-
рошо, с любовью и вдохнове-
нием. И вывел на широкий ху-
дожественный простор молодой
национальный театр и большѵю
плеяду таких мастеров, как Вл.
Крылович, Л. Ржецкая, Г. Гри-
гоннс, Вл. Владомирск'ий, Б.
Платонов, Г. Глебов, И. Жлано-
вич. В. Галина, В. Полло, Э.
Шапко, С. Бирило, и много дру-
гих способных актеров, укра-
сивших своим талантом бело-
русскую сцену.

Припоминается, что в нача-
ле своей творческой жизни наш
молодой театр выступал на сто-
личной сиене. На Олимпиаде
искусств народов Советского
Союза, проходившей в Моск-
ве в 1930 году, 1-й Белорус-
ский драматический театр был
признан одним из лучших и ин-
тересных театров советской
страны.

Многими достижениями ку-
паловский театр и до сего
времени обязан Е. А. Миролн-
чу, который был создателем
хороших традиций, был нашим
учителем, драматургом, ре-
жиссером и художественным
руководителем. Отмечая 90-ле-
тие со дня его рождения, мы с
благодарностью и почтением
вспоминаем о нем.

Леонид РАХЛЕНКО,
народный артист СССР.


