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Любовно-фантастическая драма «Знаки любви»
оказалась очередной кинопустышкой

Виктор ІѴІатизен 
Дебютный фильм
известного театрального

режиссера Владимира
Мирзоева принадлежит

к гламурному направлению

в отечественном кино.

Фирменными знаками этого

течения являются интерьеры

после евроремонта,

автомобили от 30 тыс.

долларов и персонажи,

которые ведут богатую
бездеятельную жизнь,

говорят стерильным языком

и заняты псевдолюбовными
переживаниями.

С ходное явление в фашистской
Италии называлось «кинема-

тографом белых телефонов»,
поскольку белый телефон тог-

да считался признаком роско-

ши. В России визитной карточ-

кой гламурного кино, похоже,

станет белый рояль. Именно за

ним, наигрывая мелодию и

держа на чреслах любовницу,
располагается облаченный в белые шта-

ны один из героев фильма в исполнении

Максима Суханова.
В центре картины - любовный тре-

угольник: деловой молодой человек (Але-
ксей Макаров), его жена и его любовни-
ца (Наталья Швец и Анна Чурина), лишен-

ные какой бы то ни было социальной,

профессиональной или этической опре-

деленности. Люди не люди, куклы не ку-

клы, манекены не манекены - никто, ни-

что и звать будто никак. Любовница тор-

гует цветами в киоске и ездит на крутой

машине, супруги занимаются неизвест-

но чбм. Жена знает про любовницу, лю-

бовница - про жену. Обе стандартно

страдают, и каждая стремится отвадить

возлюбленного от соперницы - одна при

помощи колдуна, другая при помощи кол-

дуньи. Поняв, что нашла коса на камень,

соперничавшие маги объединяются, зо-

вут старшину своего цеха, вызывают дух

Казановы, вселяют в тело свежеубитого
богатого отморозка и поручают ему от-

влечь на себя одну из страдалиц. На фо-

не описанной бесхарактерной троицы и

благодаря нескончаемой пантомиме Су-

ханова, этот тип поначалу кажется коло-

ритным, но ужимки актера, не подкреп-

ленные содержанием роли, быстро ста-

новятся нестерпимыми.

Зачем понадобился заграничный

авантюрист с того света, да еще в урод-

ском обличье, когда для той же цели про-

ще было подыскать здешнего красавца,

и с какой стати итальянцу действовать по

чьей-то указке - этих вопросов не зада-

Режиссер Владимир Мирзоев показал на экране много гламура.

ют себе ни чудотворцы, ни авторы филь-
ма. Тем более они не предполагают, что

их может задать зритель. Пришелец об-
хаживает обеих страждущих молодух, и

авторы с колдунами оказываются в преж-

нем положении, поскольку замена одной
мужской вершины любовного треуголь-

ника на другую, притом временную (ибо
гостю скоро обратно) не решает ни од-

ной женской проблемы.
Выходом из тупика, как обычно, явля-

ется потустороннее вмешательство авто-

ров в действия персонажей. Когда дух Ка-
зановы отправляется назад, любовница
героя сходится с нежданно воскресшим

отморозком, а жена куда-то улетает ні

самолете в сопровождении престарело-

го козла - вышеназванного старшего мг-

га (Игорь Дмитриев). Иными словами,

вследствие развала первоначального тре-

угольника возникают две, мягко говоря,

странные пары. Для компенсации авторы

фильма срочно создают пару из колду-

нов, а чтобы никому мало не показалось,

в заключение вынуждают оставшегося на

бобах мужа выслушать гомосексуальное

объяснение от своего клерка.

И женщины, бегущие от своих проблем
к колдунам и ворожеям, и сами предста-

вители этих древнейших профессий - вы-

разительный материал для кино, если

уметь им пользоваться и иметь на него оп-

ределенную точку зрения. Однако у Вла-
димира Мирзоева и сценаристки Анны Ру-
левской нет никакой позиции по отноше-

нию к своим персонажам. Строго говоря,

их даже нельзя назвать персонажами - это

элементарные фантазмы, неотделимые

от тех, кто их порождает.

Соответственно этому экранный кон-

фликт является зеркальным отражением за-

экранного. Обоеполые колдуны - не более
чем бессознательные проекции авторов, оз-

начающие бессилие драматурга и режиссе-

ра распорядиться внутрикадровым миром

без привлечения сверхъестественных сил.

Давно известно, что бесталанных
фильмов всегда больше, чем талантливых.

Однако плохие ленты, как правило, все же

пытаются что-то сказать. В «Знаках люб-
ви» нет и попытки это сделать. Ни мора-

ли, ни тенденции, ни смысла - полная пу-

стота, беспощадно разоблачающая
тех, кто ее создал.


