
Несостоявшийся
театральный

роман
К известному композитору

„Марку Минкову меня привел

конкретный повод. В первых

числах февраля Театр име^

Моссовета показал премьер

«Белой гвардии (Дней Турби-

ных)». В интервью московско-

му телевидению, как мне пере-

сказывали, главный режиссер

театра и постановщик спектак-

ля Павел Хомский сообщил, что

театр готовился к премьере му-

зыкального спектакля по опере

М, Минкова, но из-за несовер-

шенного либретто отказался от

этой идеи и выпустил драмати-

ческую постановку.

—  Так что же .случилось, Марк
Анатольевич?

—   Я хочу рассказать правду.

Либретто здесь абсолютно ни

при чем. Просто это произведе-

ние оказалось Хомскому не по

силам. Но по порядку.

Оперу «Белая гвардия? по од-

ноименному роману и пьесе

«Дни Турбиных» мы с поэтом

Ю. Рыбчинским | закончили два

года назад. И, как водится в та-

ких случаях, накануне 100-летия
со дня рождения Михаила Афз-
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насьевича Булгакова, мы получи-
ли массу различных предложе-
ний из различных театров тогда

і еще единой страны о постановке
• оперы. Зная, что театр Моссове-
та уже обращался к этому музы-
кальному жанру («Иисус Хри-
істос — суперзвезда»), мы с Рыб-
(Чинским остановили свой выбор
_ на этом коллективе. С этого мо-
імента начинается мой «театраль-
ный роман». Театр горел желани-
| ем поставить оперу, я — тоже.
Мне казалось: завтра, ну, после-

з завтра мы сядем с Павлом Оси-
повичем Хомским, . выработаем
^концепцию спектакля, я позна-
комлюсь с актерами, с музыкаль-
ными педагогами, и начнется сча-
'стливая, трудная работа. Но
Іжйзнь распорядилась иначе.

I Работа со мной началась с до-
говора, который я подписал, не-

взирая на юридические погреш-
I ности, так как перспектива ра-
, боты над спектаклем была для
■меня важнее, Юрий Рыбчинский
■тоже подписал договор. В эйфо-
рии ожидания предстоящего сча-
стья мы не обратили внимания

, на абсолютно разные договоры
и на слова директора театра Л.
Лосева, что, дескать, не надо бы
вам рассказывать друг другу об

"их содержании. Мы не поняли
! тогда, что работа сразу началась

с обмана. Например, в моем до-
говоре не было упомянуто слово

«опера», так как, по словам ди-

ректора Лосева, театр Моссове-
та как драматический не имел

права заключать договор на по-
становку оперы. А договор Рыб-
чинского был заключен на ин-
сценировку романа «Белая гвар-
дия». Неплохо. Инсценировка ро-
мана «Белая гвардия», когда есть
«Дни Турбиных»...

Время шло. Мы были связаны

■обязательствами    с  театром,    а

] там не спешили приступать к ре-
петициям, и я поэтому не мог на-

чать запись фонограммы  с уче-
том     конкретных   исполнителей.
Наконец    в сентябре   1992 года

репетиции  начались (через пол-
тора года после нашего с Хом-
ским знакомства).    И каково же

.было мое   изумление,     когда  я
'.случайно узнал, что Хомский на-
чал репетиции, ни разу со мной
не  встретившись,     не рассказав

мне о решении спектакля, да и
на репетиции постановщик   ста-

I рался меня не пускать. Причины
| странного    поведения    главного
' режиссера      вскрылись      скоро.

Хомский вставил в оперу 18
страниц прозы Булгакова, утаив
это от авторов.

Тем самым были нарушены
авторские права в части целост-
ности произведения и изменен
эго жанр. Узнав об этом, мы за-
претили театру постановку наше-
го произведения. Вот такая в об-
щих чертах картина.

Как бы в стороне от конфлик-
та остался заведующий музы-
кальной частью А. Невский, ко-
торый, как я считаю, главный ви-
новник случившегося. Вместо
того чтобы отстаивать музыкаль-
ную целостность спектакля, он,
решив не ссориться ни с кем из
начальства, занимал абсолютно
непонятную цинично-равнодуш-
ную позицию.

—  Марк Анатольевич, какого
жанра ваше сочинение? Ходили
разговоры, что это рок-опера.

—   Это не рок-опера, так как
ситуация и время, в которое
происходят события, требовали
другого музыкального воплоще-
ния. Да и рок, на мой взгляд,
явление для России достаточно
чужеродное. Мелодическая осно-
ва произведения сугубо нацио-
нальна. Она идет от русской
<лассической традиции, от быто-
вой музыки начала века. Я уве-
рен: прозвучи это произведение,
его растаскают на шлягеры. Да
уже есть такие лопытки. 13 фев-
раля по телеканалу «Останкино»
в программе презентации москов-
ского благотворительного актер-
ского фонда певица Ирина Шве-
дова исполнила . вальс из моей
оперы, причем исполнила крайне
неудачно. Я ей не давал разре-
шения на исполнение этого про-
изведения. Я в ужасе. Правосоз-
нание общества нулевое 1, и как
запретить пиратство, я не знаю.

—'• Ну, а как все-таки начина-
лась ваша работа с моссоветов-
цами?   і                        '

—   Начало работы произошло
примерно через год после тою,
как Хомский заявил, что театр
берет это произведение. По
просьбе театра мы дописали не-
сколько номеров, и эти дописки
улучшили вещь в целом. Вот и
все хорошее, что я вынес из
общения с театром. Остальное
же — за гранью разумного. На
одной из первых встреч, когда
артисты начинали разучивать
свои музыкальные партии, одна
актриса, назначенная на роль
Юлии Рейсе, заявила, что она
непременно хочет петь мою пес-
ню «Монолог» на стихи М. Цве-

таевой («Уж сколько их упало в
эту бездну»). Рядом со мной
стоял и молча наблюдал за всем
происходящим режиссер. Я ска-
зал в ответ, что я эту артистку
на роль не назначал, но если уж
эй так хочется спеть эту песню,
го я просил бы ее спеть и дру-
гую мою песню из телефильму
«Следствие ведут Знатоки», по-
тому что они обе имеют к «Бе-
лой гвардии» одинаковое отно-
шение. Я полагал, что разговор
окончен. Однако почти через год
Хомский заявил мне, что он при-
думал финал первого дейстния.
И этот финал... Правильно, уга-
дали — «Монолог» на стихи
Цветаевой...

—   Вы не говорили в театре,
что закон об авторском праве не
ргзрешает производить измене-
ния без согласия авторов?

—   Руководство театра живет
старыми понятиями, что такое
интеллектуальная собственность.
здесь 1 не ведают. Прямо дрему-
честь какая-то. наследие нашего
славного прошлого. Иначе я не
могу понять, какое право у ре-
жиссера вписывать страницы
булгаковской прозы в оперу,
ведь  рядом  есть  живые  авторы.

В декабре 1991 года я при-
ехал из Германии специально для
записи фонограммы. Там стави-
ли мой балет «Разбойники» по
Шиллеру и проявили интерес к
«Белой гвардии». Но с этой ве-
щью я раз и навсегда решил для
себя — впервые она будет по-
ставлена только в России. Не
знаю — где, кем, когда, но обя-
зательно в России. А дальше —

;.ак судьбе угодно. Были же в
России меценаты, и я уверен —

будут.
—   Насколько я могу понять,

ваш роман с Театром имени
Моссовета не состоялся, но как
вам удалось отстоять свои ав-
торские права? Представляется,
что это далеко не частный воп-
рос, а проблема, имеющая боль-
шое общественное значение.
Пока закон об интеллектуальной
собственности не принят, каждый
пример такого рода, уверена, на-
до делать достоянием гласности.
Хотя понимаю, что освещение
подобных фактов может быть
неприятно обеим сторонам.

—   Думаю, мне мало что уда-
лось бы сделать в этом направ-
лении, если бы не помощь Рос-
сийского агентства интеллекту-
альной собственности. Повезло,
конечно, что в неофициальной і
обстановка довелось  поговорить '

ыи роман
с тогдашним руководителем
РАИСа М. Федотовым. Посколь-
ку это было их прямое дело, они
проявили интерес, уведомив те-
атр, что. поскольку нарушают-
ся наши авторские прапа, мы
расторгнем договор. Более того,
из РАИСа документы поступили
в районный суд. определением
которого и был остановлен ре-
петиционный процесс.

—  Неужели, после того, как
вы заявили, что запрещаете по-
становку, театр не пытался дого-
вориться с взми просто по-че-
ловечески?

—  За все время нашего, с по-
зволения сказать, сотрудничест-
ва режиссер не звонил мне ни
разу. Ни он. ни директор не по-
звонили мне и после нашего
конфликта. Видимо, они ожида-
ли, что авторы смирят гордыню
и согласяіся на все. лишь бы
увидеть свое имя в афишах.
Больше месяца прошло с нача-
ла нашего конфликтз, когда я
получил письмо из театра, под-
писанное директором. Вот его
начало: «Руководство театра глу-
боко сожалеет 6 сложившейся
сложной ситуации с выпуском
спектакля «Белая гвардия» Од-
нако выполнить ваши требова-
ния и прекратить работу сейчас
мы не можем, ибо затраты теат-
ра уже на сегодня превышают
1,5 миллиона рублей. Списать
эти огромные деньги дирекция
может только на основании ре-
шения гуда». Вы знаете, чело-
век, который хочет нормально
договориться, такие письма пи-
сать не имеет права. Дирек-
тор говорит, что убытки спи-
сывать не будет. Именно
после этого письма все
мои колебания отпали. Я по-
нял, что тобой ценой не
допущу, чтобы в этом театре шла
моя вещь. И то. что там решили
срочно поставить драму «Дни
Турбиных», используя костюмы
и декорации от моей оперы (вот
они, миллионы), наилучшим об-
разом устроило меня и, как я
думаю, дирекцию тоже. На сле-
дующий день после премьеры
П. Хомский улетел а Испанию
ставить так полюбившуюся ему
«Белую гвардию». В прозе

— Здесь и была поставлена
точка в романе, который столь
затянулся? Вы так и разошлись.
затаив взаимные обиды? А мо-
жет быть, Марк Анатольевич, у
вас просто вздорный характер,

помешавший осуществлению этой
рввоты?

—   По отношению к себе мне
трудно быть обьекгивным. но.
видимо, особенности моего ха-
рактера не мешают мне сейчас
работать над музыкой к 92-му
кинофильму, работать с нашими
эстрадными «звездами» и иметь

'кучу друзей. А что касается те-
атра, то в Детском музыкаль-
ном у Наталии Ильиничны Сац
восемнадцатый год идет моя дет-
ская опера «Волшебная музыка»
и уже лет пять другая опера
«Не буду просить лрощения».

—   Хоть мы в этом разговоре
стараемся употреблять выраже-
ния парламентские и оценки
строгие и сухие, но нельзя не
видеть, что ваша история сугубо
булгаковская, гротесковая  какая-

і то, с чертовщинкой.

—   Помните, у Булгакова гово-
' рится:     эта   вещь  принесет  вам
много сюрпризов. Уверен, они
могут быть плохие или хорошие,
но  я     не  только     не удивлюсь

[этим сюрпризам, я просто буду
ждать их как должного. Мой «те-
атральный   роман»  только   начи-

• нается... И вот вам еще один
сюжет из него. Теперь уже про
кино,

В апреле прошлого года мне
позвонил известный режиссер

) кино. Сказал, что просит меня
встретиться с человеком, кото-
рый слушал кассету с записью
моей оперы и плакал, а теперь
нашел много-много миллионов
на постановку фильма и будет
этим заниматься. Фамилия его
Савин, о нем можно прочитать
в «Литературной газете» и в
«Известиях». Я прочел: вырисо-
вывался образ вроде Саввы Мо-
розова и Саввы Мамонтова, вме-
сте взятых, только еще круче.
Ибо только на ноги встает, а уже
беспокоится об искусстве и не
дает ему заглохнуть. При встре-
ча Валерий Савин просто очаро-
вал меня: умный, интеллигент-
ный, образованный, обаятельный
и знакомый с кинопроизводст-
вом. И при этом еще с деньгами.
Он сказал мне: Марк Анатолье-
вич, вы увидите вашу оперу на
экране. Нас окружили любовью
и вниманием, возили на «Мерсе-
десах» и поили водкой «Абсо-
лют». Мне сняли дачу и поста-
вили жесткие условия: за месяц
с небольшим сделать киновари-
ант и партитуру всего произве-
дения. Это был один из лучших
моментов в моей жизни — ок-
рыления, счастья, любви, неверо-
ятной благодарности к Савину за

его отношение к этой вещи и ко
мне...

15 июня работа была готова,
но мой меценат исчэз. исчэз. нз
попрощавшись, точно так же. как
исчез издатель «Черного снега»
в «Театральном романе». И тем
не менее я благодарен своему
работодателю, потому что у ме-
ня тепзрь есть законченная пар-
титура спэры. И все-таки хочу

предупредить каждого быть очэнь
внимательным, если на его пути
встретится обаятельнейший. чу-
десный продюсер Валерий Са-
вин.

— Отталкиваясь от слова «про-
дюсер», давайте поговорим с ва-
ми о деньгах. Известно:, «не
продается вдохновенье, но мож-
но рукопись продать». То есть
та самая интеллектуальная соб-
ственность, о которой мы с ва-
ми толкуем,  стоит денег.

— Нынешняя власть совер-
шенно не дорожит интеллекту-
альным потенциалом страны. Ес-
ли профессор консерватории по-
лучает меньше любого продавца,
меньше девочки-секретарши, ес-
ли опера стоит сегодня в Мини-
стерстве культуры как хорошие
женские сапоги, это нормально?
Если сегодня не остановить от-
ток мозгов и талантов из стра-
ны, это больно ударит через од-
но-два поколения. Сейчас много
говорят о разрушэнном гено-
фонде. Очень много говорят и
продолжают уничтожать его ос-
татки.

...Мир сегодня другой, чем был
во время, описанное в «Белой
гвардии». Мы получили свободу
сверху и оказались к ней не го-
товы. Мир сошел с ума. рекою
льется кровь, тихая третья миро-
вая война уносит тысячи жизней.
Кончается тысячелетие. Не до
искусства. Выжить бы. Я пони-
маю, что нефть для наших руко-
водителей важнее Эрмитажа. Но
понимаю также, что пройдет
много лет и непомерную цену
придется зэплатить нашзй стра-
на за то, что равнодушно смот-
рела и смотрит, как тысячи та-
лантов уезжают и будут уззжать
из России в чужие земли с со-
знанием собственной невостребо-
ванности.

Опера моя начинается булга-
ковскими словами: «ВЕЛИК БЫЛ
ГОД И СТРАШЕН ПО РОЖДЕ-
СТВЕ ХРИСТОВОМ 1918...» Из-
мените две последние цифры...

Беседу вела
Т.  СЕРГЕЕВА.


