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Шаляпин - вершина пирамиды, а в основании ее поюшая нация
На Рождество в Европу всегда съезжаются
самые лучшие исполнители со всего света.
И в последний декабрь уходящего века впервые
на гастроли в Еерманию приехал Московский
государственный академический камерный хор
под руководством Владимира МИНИНА.
Волшебство, ворожба, уникальный артистизм
этого известнейшего всему миру хора поразили
утонченную и взыскательную немецкую публику,
которая по-новому открыла
для себя православное пение.

Обычно в Рождество мысли о бренности бытия
уступают чувству великой радости и наполняют
сердца любовью и благодарностью.
Перед отлетом в Москву нам удалось
встретиться с Владимиром Николаевичем
в Берлине и поговорить о многом, что печалит
и радует, и, естественно, о драматической
истории нашего православного пения.

-  Вы много ездите по свету,
выступаете в соборах разных
конфессий. Бывали у вас про-
блемы из-за этого с нашей Цер-
ковью?

- Никогда. Церковь только по-
ощряла меня в том, чтобы мы не-
сли миру православное пение. И
мы всегда ощущали себя полно-
мочными представителями пра-
вославной культуры.

В российской истории хоры за-
нимали очень важное место в ду-
ховной жизни общества. Возьмем
хор Сергея Жарова - знаменитый
в 20 - 30-е годы в Европе. Из кого
он был создан? Выпускник знаме-
нитого синодального училища
вместе с остатками Белой армии
оказался в изгнании в галлипо-
лийском лагере и набрал хор из
солдат. Я слушал эти старые за-
писи - удивительная стихия зву-
ков, помноженная на отчаянную
тоску по Родине. Даже в псалмо-
дии "Господи, помилуй" затаен-
ное, подспудное с неумолимым
нарастанием пение возносилось к
небесам и обрушивало на вас по-
следнее "Господи, помилуй!" так,

что все обрывалось внутри. Это
был великий хор, а ведь Жаров
набрал его только из тех, кто был
с ним в лагере.

Что сие означает? Что в доре-
волюционной России никакая
ячейка общества не обходилась
без хора. Это была глубокая по-
требность духа, потому как фор-
ма жизни была коллективная - и
тем силен был русский человек.
И тогда становится понятно, отку-
да взялся Шаляпин. Он - верши-
на пирамиды, а в основании ее по-
ющая нация.

- А с каким трепетом и гордо-
стью цари относились к своим
хорам...

-  Совершенно верно. Взять, к
примеру, хотя бы Николая II. Ос-
вящается собор Александра Нев-
ского в Париже, выстроенный во
славу победы в войне 1812 года.
Туда собираются направить хор
Священного Синода, на что царь
отвечает: "Сие дело не духовное,
а государственное, потому как
одно государство победило дру-
гое, а потому направить в Париж
придворную капеллу!"

В царский хор, как и в хор Свя-
щенного Синода, певчих отбира-
ли из деревень по всей России.
Были деревни поющие и не по-
ющие, были деревни, где по одну
сторону улицы пели, по другую -
нет. Так уж получалось. Знамени-
тые Пироговы из такой вот дерев-
ни. Из одной певчей семьи вышли
три певца, но каких гиганта!

Или такой пример. В спальнях
для маленьких хористов в учили-
ще Священного Синода всегда
бывало прохладно - специальный
дядька-истопник следил за тем,
чтобы температура не превыша-
ла 1 6 градусов. А сделано это бы-
ло для того, чтобы мальчики за-
калялись и не простужались на
службе в церкви.

Еще интересный момент - и
взрослые певчие, и дети не имели
права идти на службу пешком. Их
сажали на специальные пролетки
- им по чину не полагалось ходить
в этот момент по земле. Даже в
церковь Зимнего дворца - всего-
то двести метров - на службу их
привозили. Мальчики подраста-
ли, приходил период мутации, а с

ним и период отбора. Во взрос-
лые певчие попадали только 32
человека. И среди них бьпо
шесть октавистов, которые брати
такие необыкновенно низкие го-
ты, которые теперь никому и че
снятся. Конечно, эти самород<и
вымерли в России - как мамоны.
Кстати, Николай II боялся черных
глаз - и певчие в его придворной
капелле всегда были только
светлоглазые.

-  Если сравнить восприятие
вашего хора здесь, в Германии,
и в других странах - кто более
всего входил с вами в резо-
нанс: немцы, испанцы, амери-
канцы?

- Дело, видимо, не в восприя-
тии только нашего хора, а в вос-
приятии русской музыки - будь то
православная или светская. По-
тому что ее эмоциональное воз-
действие безгранично, она захва-
тывает любого. Я не видел еще
страны, где публика оставалась
бы к ней равнодушной, а побыва-
ли мы с хором примерно в 25 стра-
нах. И это невзирая на различные
культуры и религии. Но наиболее
темпераментные люди и музы-
кально одаренные от самой при-
роды - мексиканцы, хотя самые
музыкально образованные - нем-
цы. В Мехико мы исполняли про-
изведения Георгия Свиридова в
знаменитом Оперном театре Бе-
льяс Артес среди мощных поло-
тен Ороско, Риверы, Сикейроса.
Две с половиной тысячи зрителей
- но тишина и внимание были та-
кими, что слышно было, как муха
летит. В Москве я дал прослу-
шать запись этого концерта Сви-
ридову. Так он посчитал, что это
студийная запись. И только когда
в конце раздался буквально
взрыв аплодисментов, он пове-
рил, что это живой концерт. Мек-
сиканцы не просто слушают, они
впитывают музыку. Их природ-
ная музыкальность совершенна,
это вспаханное поле - только
брось семечко... Немцы более
сентиментальны по своей приро-

де, и когда на них действует му-
зыка такого плана, они начина-
ют таять.

- А немцы умеют расти в кон-
церте, развиваться - открывать
для себя и постигать непри-
вычное?

- Умеют. И концерты в Герма-
нии это показали. В соборе они
ведут себя иначе, чем в концерт-
ном зале. Собор несколько огра-
ничивает и сдерживает восприя-
тие. И это естественно. Но по хо-
ду концерта музыка все более за-
хватывает их, и они уже не стес-
няются ни слез, ни грома аплоди-
сментов. Заключительный кон-
церт в Зспаизріеігіаиз был просто
поразительный. Воедино слилось
все - и архитектура, и акустика
зала, и публика, и наша програм-
ма. Контакт с первых минут, и по-
разительный отклик.

- Если честно, что вам боль-
ше по душе - собор или кон-цертный зал?

- В больших концертных залах,
если там хорошая акустика, я
всегда купаюсь - это как для цир-
кача запах опилок арены. В храме
же я не могу выйти за определен-
ные рамки - это богослужение.

- А в каких соборах вам инте-
реснее или, может быть, удоб-
нее петь?

- В средневековой готике петь
неуютно, там нужны только пря-
мые безвибратные голоса. А вот в
соборах романской архитектуры
III - IV веков нашей эры право-
славная музыка себя чувствует
хорошо, потому как православ-
ный храм сам округлый. Вибрация
наших российских голосов - это
особый уникальный способ пения.
И, конечно, в нашем православ-
ном храме наиболее уютно.

Однажды наш хор пел с Еленой
Образцовой и Евгением Несте-
ренко на могиле Пушкина в Свя-
тогорском монастыре. Сам храм
малюсенький, слушатели стояли
со свечами в руках, тесно при-
жавшись друг к другу, и в полной
тишине хор пропел с этими вели-

колепными солистами весь кон-
церт. И ни одного хлопка. Через
узкий проход поодиночке мы по-
кидали собор, за спиной остава-
лась могила Пушкина... Как вдруг
раздался стук каблуков по ка-
менным плитам - только таким
неожиданным образом слушате-
ли смогли выразить свое состоя-
ние.

- Мне это знакомо. Много лет
назад я была на записи вашего
хора в Успенском соборе вМоскве, и в конце так же не раз-
далось ни одного хлопка и все
разошлись в молчании.

- Кстати, о молчании. Одним из
самых сильных впечатлений моей
жизни была Семана Санта - свя-
тая неделя в Испании. В шестиде-
сяти километрах от Мадрида, на
юго-западе, есть городок - Куэн-
ка. В пасхальную неделю там
проходит шествие святых орде-
нов на тему каждого святого дня.
Я попал туда в страстной четверг
- на шествие Молчания. В эту
ночь Иуда поцеловал Христа, и
абсолютным молчанием идущие
в ночи монахи проклинали Иуду.
Ничего не видно - ночь, только
слышна равномерная поступь
идущих, и где-то вдалеке ей вто-
рят дробь барабанов и странный
звук инструмента, напоминающе-
го шотландскую волынку. В абсо-
лютном суровом молчании ночи
на твой слух воздействует только
этот ритм, который все нарастает
и нарастает, доходя до фортисси-
мо. Вот сгусток неистовой духов-
ной силы, накопленной веками
глубокой веры.

-  Спускаясь с небес на зем-
лю, мне хотелось бы вам за-
дать простой житейский во-
прос: может ли художник бытьсвободным от конъюнктуры
рынка и творить, не оглядыва-
ясь на нее?

- Нет. Это при советской влас-
ти я плевал на все и всегда де-
лал, что хотел, а на рынок невоз-
можно наплевать. Парадокс, но
факт! К советской власти можно

было находиться в оппозиции, а воппозиции к рынку - не получает-
ся. Что я делал раньше: шел к Пе-
тру Ниловичу Демичеву, посколь-
ку ко мне лично он относился хо-
рошо, приглашал в Большой залконсерватории на наш концерт.Он мог даже не приезжать, но я
говорил: ждем-с Петра Ниловича.И программа шла. Вот и вся "сим-фония" советской власти.Раньше было проще почувство-
вать и, соответственно, реализо-
вать духовные запросы публики.Сейчас же очень сложно понять,
в чем общество нуждается. Я с
ужасом думаю о том, что слой, ко-торый нуждается в серьезной му-
зыке, катастрофически истонча-
ется.

-  Что же дальше? Ослепле-ние националистической иде-ей, такой далекой от истиннойжизни духа?
-  К сожалению, извращенная

жизненная ситуация в Россииспособствует этому. Слово "пат-риотизм" в таком, к сожалению,
контексте давно стало бранным.

- Грустно оттого, что все про-исходящее с нами - надолго.Есть вещи, для нас очевидные.Но есть и подспудная жизнь, невидная глазу, и где-то в самойглубине там идут процессы, ко-торые нашему сегодняшнемусознанию неведомы.
- Мне кажется, что эти процес-

сы более позитивные, чем намсейчас думается. Эта магма вый-
дет на поверхность. Моисей во-
дил евреев сорок лет по пустыне,
но нам потребуется более шести-
десяти. И не потому, что мы такие
тупые, а потому, что мы слишкомрабы, мы никогда не были сво-бодны. Но когда-нибудь Россия
явит миру свою суть. Вот в это я
верю.

- А недавно, я знаю, вы были
в Краснодаре. Казалось бы,коммунистический красный по-яс - вы пели кубанцам двесерьезнейшие программы, а
зал буквально стонал.

-  Сверхзадача нашего хора -чтобы программы русской духов-ной музыки вызывали у любогослушателя катарсис, нравствен-ное очищение и чтобы душа егозадумывалась над тем, зачем онпришел в этот мир и что творит внем.Музыка живет во времени, авремя протекает в пространстве.Особенно это чувствуешь там, гдепространство храма утратилосвое первозначение и теперь су-ществует только как творческоепространство, но святая архитек-тура осталась. Это я ощущал, на-пример, в Стамбуле и в Нотр-Дамдю Марсель, где уже нет богослу-жений. Это только музеи. Там вовремя концерта перед вами абсо-лютно голый алтарь, но в алтареэтом почему-то сидят люди. Во-круг кирпичная кладка, и летаютголуби. Хор располагается передалтарем, а люди, сидящие за ними в алтаре, как бы замыкают круг,и вы находитесь в кольце, а всевместе мы образовывали нечтоживое и целое, потому как нетрампы и разграничений, а естьтолько диффузия энергий. Пожа-луй, там я ощущал мечту Христа овселенском братстве.
- Но когда же начнутся нашишестьдесят лет?
- Возможно, они уже начались.Вы знаете продолжение всем из-вестной горьковской легенды оДанко? Он вырвал свое сердцедля людей, чтобы вывести их кновой жизни, а они ему на это:"Зачем ты это сделал? Нам былотак уютно и хорошо в болоте". Ипобили Данко камнями. К сожа-лению, болото - это тоже нашагенная память. Что мы можемсделать? Не знаю. Перед каж-дым концертом я стараюсь ос-таться один и всегда молю Госпо-да о милости...

Александра ТУРГАНБерлин
По сообщениям корреспонден-тов "Культуры" и ИТАР - ТАСС


