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Кардинально
мы не меняем,

они написаны,
оба под этим

О БУДУЩЕМ -С
,зе — кинодраматург. Ав-
дееяти фильмов за десять

работы в кинематографе.
“ призыв», -«Слово для за-

щиты», «Поворот», «Охота на лис», «Остано-
вился поезд», «Парад планет» и другие.

Лауреат Государственной премии РСФСР,
премии Ленинского комсомола.

правда, крайне редко. Напри-
мер, так произошло с Олегом
Борисовым на съемках «Оста-
новился поезд», и мы сокра-
щали сценарий, понимая, что
слова являются только повто-
рением того, что уже выраже-

но актером.
же сценарии

То, ради чего
остается. Мы
подписываемся.

Н я как автор этого сценария,
и режиссер, который хочет пе-
ревести его на язык кино. Мы
подписываемся как бы под этой
идеей, под смыслом, заложен-
ным в сценарии. Стремимся со-
хранить этот смысл до конца.
Другое дело, что в частностях,
безусловно, сценарий, случает-
ся, претерпевает изменения.

Но -это процесс творческий, по-
зитивный. И я надеюсь плодот-
ворный. Потому что дело это
живое. Ситуация меняется

ежесекундно. Я не в коем слу-
чае не разделяю мнение, что
сценарий только руководство к
действию. Это литература, серь-
езная, тогда, , конечно, когда

она таковой является. Но с
этой литературой нужно еще
работать.

Мое содружество с Вадимом
Абдрашитовым тем и дорого,
что в данном случае я имею
рядом мастера, единомыш-
ленника, человека, который
одержим теми же идеями, что
и я. Мы одинаково смотрим на
вещи.

Корр. И этот взгляд, если
так можно выразиться, стано-
вится от картины к картине все
глужбе. Меняется сам кино-
язык — от повествовательного
в первых работах к образно
насыщенному емкому, полифо-

ническому в последнем вашем
с Абдрашитовым фильме «Па-
рад планет», так поразившем
даже знатоков вашего искусст-
ва. И в «Плюмбуме» зрителей
ждет неожиданность — новый
герой, какого наш экран, пожа-
луй, еще не видывал.

А. М.: Новый фильм — это
попытка рассказать о нашей се-
годняшней жизни с ее пробле-
мами. С таким героем-подрост-
ком, который как бы выкри-
сталлизовался из воздуха вре-
мени. Героем, совершающим
противоречивые поступки, но
логичные с его точки зрения.
Вопреки лени и ассоциально-
сти, свойственным многим его
сверстникам, Плюмбум пыта-
ется активно и самостоятельно
воздействовать на окружаю-
щую действительность, режис-
сировать жизнь, несмотря на
свои молодые годы и нравст-
венную незрелость. А материа-
лом для него служат люди. Он
выстраивает некую свою мо-

. дель мира, которая ему кажет-
ся идеальной. Прибегая для
этого к средствам не всегда
достойным. Способы у него та-
кие, что волею судеб он имеет
власть над людьми, будучи
добровольным помощником в
оперотряде. Добро и зло у

него порой меняются местами.
Путаются ориентиры.

Корр. В какой степени мож-
но говорить о типичности или
нет ипичн ости Плюмбума. Илн
это некий синтетический образ?

А. М.: Я думаю, что и то, и
другое предположение правда.
С одной стороны, казалось бы,
это образ конструированный,
не имеющий прямого отноше-
ния к современным молодым
людям. Одновременно это и ти-
пичный, образ. Само время соз-
дало такого мальчика. Меня
давно интересовало: кто же
эти молодые люди, идущие
нам на смену, какие наши по-
роки они унаследовали. Еще с
«Охоты на лис», где один из
героев — подросток, меня эта
тема волновала. Мне кажется,
что в «Плюмбуме» я выразил
то, что характерно и для дру-
гих подростков.

Корр. Александр Анатолье-
вич, известно, что Итальян-
ская ассоциация культуры на-
градила вас премией «Сереб-
ряный пегас» имени Эннио
Флайано — за литературный
вклад в кинематограф. Вместе
с вами премии были удостое-
ны также видные деятели
итальянского кино — драма-
тург Уго Пирро, актеры Витто-

рио Гасман, Джульетта Мазн-
на и Микеле Плачидо (послед-
ний за исполнение главной ро-
ли в фильме «Спрут», недавно
демонстрировавшемся по Цент-
ральному телевидению). Как
вы оцениваете эту очень почет-
ную награду, лауреатами кото-
рой в разные годы были Чеза-
ре Дзаваттнни, Тонино Гуэр-
ра, Артур Миллер, Эннно Де
Кончини. Ведь эта премия вру-
чается впервые советскому
драматургу?

А. М.: Эту награду я разде-
ляю со всей советской школой
кинодраматургии, со своими
коллегами. Годы моей творче-
ской учебы счастливо совпали
с периодом подъема отечест-
венной кинодраматургии. На
сценариях Г. Шпаликова, Е.
Григорьева, Ю. Клепикова, Н.
Рязанцевой я, собственно, и
учился. И, конечно, я разделяю
эту премию с Вадимом Абдра-
шитовым, чей талант и, не по-
боюсь сказать, мужество позво-
лили осуществиться нашим за-
мыслам.

Е. КАРАКОЛЕВА.
На снимках: Александр Мин-

дадзе н Вадим Абдрашитов во
время работы над «Плюмбу-
мом»; кадр из нового фильма.

Фото Н ЕЖЕВСКОГО.

• V-

Разговор с А. Миндадзе со-

стоялся в монтажной киносту-
дии «Мосфильм». Шла напря-
женная, как, впрочем, и всегда
у Миндадзе и Абдрашитова,
творческая работа над их но-

вым — шестым — совместным
фильмом «Плюмбум или опас-
ная игра». Съемочный период

со сложными экспедициями в
Минск, Коломну, съемками в

Москве и в павильонах кино-
студии завершился. Наступил
самый, пожалуй, ответствен-
ный этап, когда движением ав-
торской мысли, из отдельных
кусочков пленки, звука, музы-
ки должен родиться фильм.

Кор. Александр Анатолье-
вич, вас чаще, чем кого бы
то ни было из сценаристов мо-

жно видеть на съемочной пло-
щадке, в монтажной, на озву-
чании. Вы что, не доверяете
режиссеру? Как складываются
взаимоотношения в цепочке
драматург — сценарий — ре-

жиссер?
А. М.: Дело в ином. Я на

площадке потому, что серьезно
отношусь к своей работе. И не
считаю, что сценарий заканчи-
вается тогда, когда его прини-

мают. Пусть даже это очень
хороший сценарий. Но при
этом каждый сценарий должен
быть как бы самоэкранизиро-

ван. Мне необходимо видеть
актеров-интерпретаторов обра-
зов моих персонажей. Знать,
где конкретно будет сниматься
та или иная сцена.

От актерской индивидуально-

сти тоже немало зависит. Ино-
гда появляются актеры, кото-
рые позволяют мне сокращать
написанное, потому что они
играют выразительно, обога-
щают картину. Это случается,


