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Театральный дебют режиссера Игоря Минаева

Решительно, «Ис-

тория солдата» нынче

в моде: после совре-

менной ее адаптации

(через Пазолини),

представленной в

этом году в Авиньоне

тремя итальянскими

режиссерами с Нинет-

то Давали в роли

солдата, новая поста-

новка в парижском за-

ле «Аудитория Сен-

Жермен», на этот раз

в полной версии 1918

года.

Для постановки

спектакля театр «Ма-
ленькая опера» при-

гласил русского ре-

жиссера Игоря Мина-
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ным благодаря филь-

му «Наводнение» по

роману Замятина с

Изабель Юппер в

главной роли.

«История солдата»,

написанная Стравин-

ским в Швейцарии со-

вместно с поэтом

Шарлем-Фердинан-

дом Рамюзом (авто-

ром либретто «Сва-

дебки» и «Байки про Лису, Петуха,
Кота да Барана»), никак не укладыва-

ется в обычные рамки ни оперного, ни

драматического, ни балетного спек-

такля. Это нечто вроде мимодрамы

для «чтения, игры и танца», предна-

значенной для трех актеров, танцов-

щицы и камерного оркестра из семи

инструментов.

В «Воспоминаниях о Игоре Стра-
винском» Рамюз рассказывает, как,

оторванные войной от дягилевской

труппы и вообще от культурной жиз-

ни двух театральных столиц — Пари-
жа и Петербурга, они задумали напи-

сать камерное произведение, поста-

новка которого не была бы связана с

большими финансовыми затратами

(громоздкой декорацией, труппой, ор-

кестром) и могла бы исполняться где

угодно.

Тема была выбрана из русской сказ-

ки Афанасьева «О беглом солдате и

черте», но как бы перенесенная на ев-

ропейскую почву. Солдат, например,

играет на скрипке, как если бы этот

инструмент был необходимой принад-

лежностью обмундирования. Стра-

винский в музыкальной партитуре ис-

пользует тромбон и корнет-а-пистон,

обязательный атрибут швейцарского

духового оркестра.

Главное, однако, с «Истории солда-

та» начинается новый этап в творчест-

ве Стравинского, который он сам

определял как «окончательный раз-

рыв с русской оркестровой традици-

ей», в которой он был воспитан.
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Афиша спектакля.

Сюжет истории довольно прост:

солдат отправляется на побывку до-

мой и по дороге встречает черта. Черт

соблазняет наивного солдата, одарив

его взамен утраченной души (скрипки)

всеми соблазнами материального ми-

ра. И когда солдат спохватывается и

просит назад свою старую скрипку

взамен всех богатств, уже слишком

поздно: поддавшись дьяволу один раз,

обратной дороги не найдешь.

Но если философская сказка о Доб-
ре и Зле, придуманная Рамюзом и

Стравинским, не укладывалась ни в

один из существующих тогда жанров,

то не укладывается она и теперь. И
тем, может быть, она особенно инте-

ресна для слушателя и зрителя конца

XX века. Но Игорь Минаев именно на

это и рассчитывает, его спектакль вы-

страивается не линейно, а в виде син-

копы, подобно музыке Стравинского.

Наивная история рассказывается в

манере изысканной, она обращена не

столько вовне, сколько вовнутрь, к

определенным мифам культуры. Ког-
да Минаев выстраивает на сцене ма-

ленький балаганчик, внутри которого

появляются солдат и черт, подвязан-

ные на нитях, словно марионетки в ку-

кольном представлении, как не вспом-

нить дягилевского Петрушку?

Однако в спектакле Минаева «Пет-

рушка» присутствует, скорее, как на-

мек, как скрытая цитата. Черт (Па-
скаль Демолон) — марионетка под-

вижная («перформантная», как теперь

говорят), на что только не пойдешь,

чтобы заманить «христианскую ду-

шу». А солдат (Бенуа Нгуэн-Тат), на-

против, почти все время неподвижен,

как механическая кукла. За него гово-

рит рассказчик (Серж Аведикьян), од-

новременно как бы внутренний голос

солдата и голос автора, а может

быть, голос судьбы?

Короткие эпизоды, разыгранные в

балаганчике с иронией, грацией и из-

вестной долей отстраненности, как

фигурки в музыкальной шкатулке,

ритмически и стилистически совпада-

ют с музыкой Стравинского. Тон най-

ден абсолютно точно — в движениях,

в манере произношения текста, в раз-

бивке эпизодов, в изысканной цвето-

вой гамме, в которой сочетаются ко-

стюм черта и меняющиеся (художник
по свету Владимир Панков) краски ба-

лаганного задника — композиция то

красных, то синих, то фиолетовых

квадратов с черными полосами, несо-

мненно, отсылающая нас к работам

Казимира Малевича.

Спектакль, как уже говорилось, сле-

дует довольно точно авторской вер-

сии 1918 года, позволяя себе единст-

венную вольность: танцовщица, кото-

рая, по либретто, исполняет роль

принцессы и танцует перед излечив-

шим ее солдатом, заменена на боль-
шую куклу в руках солдата. И со-

путствуют этой сцене не танцы, а

большая музыкальная пауза, в кото-

рой звучит и танго, и рэгтайм, и

«пасо-диабло». Пауза, не выбивающа-

яся из общего ритма, но позволяющая

слушателям свободно насладиться му-

зыкой Стравинского.
Прочитанный музыкантами камер-

ного оркестра под управлением Эмма-

нюэля Кокера, в котором собраны му-

зыканты из ансамбля «Интерконтам-

порен», оркестра Парижской Оперы и

Национального оркестра Иль-де-
Франса, Стравинский звучал удиви-

тельно современно, обнаруживая в се-

бе едва ли не все музыкальные идеи

конца XX века.

Премьера «Истории солдата»

Стравинского —Рамюза в постановке

Игоря Минаева относится к числу не-

парадных, негромких спектаклей. Но

без таких спектаклей немыслимо под-

линное развитие искусства.

Впрочем, судя по всему, Минаев не

собирается ограничиваться «Истори-

ей солдата». Он репетирует в театре

«13» «Флорентийские ночи» М. Цвета-

евой, где будет занята известная рос-

сийская актриса Елена Сафонова.

Премьера — в конце ноября.
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