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милявский
Одно время в продаже появились

спичечные коробки, на которых кра-

совался призыв: «Охраняйте пчел от

отравления ядохимикатами». Спички
эти продавались на улицах больших
городов, в театральных буфетах —

короче, там, где пчела зоологиче-

ская редкость. Сейчас этикетки с

этой странной надписью можно об-
наружить разве что у коллекционе-

ров...

В один прекрасный день в некоем

городе исчезли все таблички с кате-

горическими предписаниями: «По
газонам не ходить», «Цветы не

рвать», «Не ломать скамейки». Хо-
дить по улицам города стало куда

как приятнее...

А в другом городе в другой пре-

красный день руководитель крупно-

го завода, известный горячим нра-

вом и не скупившийся обычно на

резкие слова, вдруг стал сдержан-

ным и корректным...

Какая связь между этими пусть

не очень значительными, но прият-

ными событиями? Все они, если вос-

пользоваться языком газетных руб-
рик, произошли по следам выступ-

лений на эстраде конферансье Оле-
га Милявского. Олег Анатольевич так

и говорит о своем жанре — журна-

листика в искусстве. А народный
артист СССР Михаил Ульянов' заме-

тил, что Олег Милявский превратил

конферанс в остроумный разговор о

жизни. Наверное, эти два определе-

ния как нельзя лучше выражают

особенность его дарования.

Держа перед глазами газету или

журнал, читатель четко различает,

где- фельетон, где заметки публици-
ста, где объявление... В устах- кон-

ферансье все темы и жанры соеди-

няются в общем рисунке разговора.

Когда Олег Милявский обращает-
ся к залу, трудно, а порой и невоз-

можно определить, когда он говорит

«по вдохновению», а когда перехо-

дит к заранее написанному моноло-

гу. Потому что он не чтец, он — собе-
седник. Олег Милявский искусно

добивается естественности. И зритель

не чувствует, что эта непринужден-

ность и есть мастерство.

На одном концерте он выступал с

новым фельетоном. (Кстати, как

правило, Олег Милявский — автор

или соавтор своих монологов). Фель-
етон был тщательно отделан автор-

ским пером, отрепетирован. Но по-

сле выступления один из коллег с

укором сказал Олегу Анатольевичу:

— Как это вы рискнули выйти со-

всем без подготовки? Нельзя строить

фельетон на одной импровизации...

Этот укор был лучшим признани-

ем мастерства.

За тридцать лет работы на эстра-

де Олег Милявский никогда не гово-,

рил о том, что его не волнует.

— В конферансе всегда есть эле-

мент сатиры. — говорит артист, —

выступая на сцене, я стараюсь заост-

рить внимание на глупости, равноду-

шии, грубости. Хорошо, когда люди

смеются, услышав репризу. Но еще

лучше, когда будут смеяться, вспо-

миная репризу. А еще лучше, если

не только рассмеются, ''но и задума-

ются — на другой день.

Эпизоды, с которых я начала рас-

сказ о Милявском. подтверждают.

] что его искусство действенно. Не

каждый сатирик может похвастать

таким ощутимым результатом своего

труда. Человек, который вместо то-

го, чтобы резко отчитать молодого

подчиненного, спокойно разъяснил

ему ошибку, рассказывал артисту:

«Это было через несколько дней
после вашего концерта. Вы говори-

ли о человеческом достоинстве, го-

ворили, как ненавистна вам грубость,
служебное хамство. Тогда я не свя-

зал это с собой. А потом, когда

чуть было не накричал' на парня,

вспомнил ваш монолог и взял себя
в руки».

Заслуга Олега Милявского в том,

что он сумел соединить в конферан-
се публицистику с сатирой.

Конферанс Олега Милявского ор-

ганично входит в общее построение

концертной программы. От остроум-

ного комментария закончившегося

номера конферансье переходит к

серьезному разговору и перебрасы-
вает мостик к следующему номеру

— неожиданно для зрителя, ко в

соответствии с законами логики.

Каждое объявление хорошего кон-

ферансье помогает артисту. Он не

расхваливает номер, а старается за-

интересовать публику, доброжела-
тельно ее настроить. А это и есть на-

стоящий конферанс. Вот что рас-

сказывает молодая, но уже завоевав-

шая широкую известность певица

Жанна Бичевская о своем первом

концерте в Москве, который вел

Олег Милявский. «Я выступала в

одной программе с известными ма-

стерами, — говорит певица. — Мо-
жете себе представить, как волно-

валась. Думаю, выйду на сцену,

услышу жидкие хлопки, увижу рав-

нодушные лица... Но Олег Миляв-
ский не просто объявил мой номер.

Он рассказал немного о моем жан-

ре. Причем, никакой оценки,

ни, тем более, переоценки в его

словах не было. «Я не знаю, как вы

отнесетесь к тому, что делает эта

артистка, ,— сказал он, — но при-

слушайтесь, может быть, это инте-

ресно». И выходить на сцену мне

уже было не страшно».

А что делает конферансье, если

ему не нравится номер? Все равно

старается расположить публику?
— Нет, — говорит Олег Миляв-

ский, — в этом случае я обраща-
юсь к артисту, а не к публике. Ста-
раюсь подобрать такие слова, кото-

рые обязали бы артиста «выдать

максимум».

Как правило, рассказывая о твор-

честве артиста, сообщают о его пла-

нах. Но могут ли быть планы у кон-

ферансье? Ведь его искусство проч-

но связано с концертами. У Олега
Милявского творческие планы есть.

Он пишет сценарий большого кон-

цертного представления к тридцати-

летию Победы. В сценарий войдут
песни, слова которых написал тоже

Олег Милявский. Кстати, он автор

текстов 1 многих серьезных, граждан-

ственных песен. Самая известная из

них — «Любите Россию». И еще

Олег Анатольевич хочет подгото-

вить творческий вечер. Что это

будет — конферанс без концерта?
Может быть. Но какая разница —

важно, что это будет общение с

остроумным челозеком, признанным

мастером своего жанра.

Е. БЕЛОСТОЦКАЯ.
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