
Творчеству живописца Адольфа
Мильмана посвящена выставка в па-
лерее "Элизиум” Два десятка кар-

тин и несколько рисунков и акваре-
лей, по преимуществу из частных

собраний (единицы - из Третьяков-
ской галереи, музеев Вологды и Яро-
славля), представляют живопись

Мильмана максимально полно. А ка-

талог выставки можно считать мо-

нографией о художнике, так как

опубликованные до этого материа-
лы о Мильмане могут уместиться на

считаных страницах. В 1921 году ху-

дожник уехал во Францию, тем са-

мым закрыв возможность упомина-

ния о себе в советской искусство-
ведческой литературе. Его имя
мелькает в отзывах на выставки в

1910-е годы, о нем коротко упомина-

ет в своей автобиографии Илья
Машков, с которым Мильман был
очень дружен, грустно описывает

его жизнь во Франции Роберт
Фальк. Это практически вся библио-
графия.

Адольф Мильман окончил Мос-
ковское \кіилище живописи, ваяния

Еще один валет
Адольф Мильман в галерее “Элизиум’

и зодчества, а также занимался в
частной студии Ильи Машкова, где
впоследствии стал преподавать. В
студии он познакомился с Фальком
и другими будущими “валетами’.' В
“Бубновый валет” Мильман вошел в
1912 поду и с этого момента активно
участвовал в деятельности общест-
ва. В 1917 году вслед за Машковым
и Кончаловским Мильман вышел из
этого объединения и присоединился
к “Миру искусства’.’ После револю-
ции он включается в работу много-
численных вновь организованных
творческих союзов и советов по де-
лам изобразительного искусства,
руководит собственной школой жи-
вописи. В 1918 году уезжает в Киев,
преподает в живописной студии, а
спустя два года переезжает в Су-
дак. Единственная персональная
выставка его картин прошла в Фео-
досии в феврале 1920 года. В 1921
году Мильман уезжает во Францию
и оставшиеся девять лет жизни не
работает из-за тяжелой болезни.

Наследие Мильмана, дошедшее
до нашего времени, крайне скудно.

Нам неизвестны его живописные
опыты 1900-х годов - периода заня-
тий в Училище живописи, ваяния и
зодчества. Из письма его жены Ва-
лентины Папандо узнаем, что все
картины, хранившиеся в мастер-
ской Мильмана на Лубянской пло-
щади, пропали в начале 1920-х.
Можно предположить, что некото-
рые работы художник вывез с со-
бою во Францию. Но и о них нет ни-
каких сведений, как неизвестно и
его творчество “французского” пе-
риода.

Таким образом, мы можем судить
лишь о работах художника 1910-х го-
дов.

Мильман работал преимущест-
венно в жанре пейзажа. В отличие
от коллег по обществу не эпатиро-
вал публику гротескными портрет-
ными постановками и невиданными
натюрмортами. Его городские пей-
зажи Москвы и среднерусских горо-
дов начала 1910-х годов построены
на контрастных цветовых сочетани-
ях и практически по одной компози-
ционной схеме. Точка зрения сверху,

акцентирование за счет контуров
форм и цвета прихотливой конст-
рукции города, создаваемой домами
разной высоты, а также вырази-
тельная моделировка форм раз-
дельными диагональными мазками
придавали композициям динамику.
Зданиям свойственна статичность,
но в картинах Мильмана они обрета-
ли внутреннее движение.

С 1914-го по 1920-й год Мильман
из-за болезни постоянно ездит в
Крым. Живет в Отузах - селении
между Феодосией и Судаком. Он
много работает, и в иных природных
условиях его манера меняется. Дол-
гое пребывание в Крыму дало ху-
дожнику тот пластический опыт, ко-
торый его коллеги по “Бубновому ва-
лету” получили, путешествуя в на-
чале 1910-х годов по “полуденным
странам” - Франции, Италии, Испа-
нии. Южное солнце меняет пласти-
ческое и цветовое видение, оно уп-
лощает объемы, нивелируя частнос-
ти и углубляя тени, позволяет легче
выявить архитектурную конструк-
цию, “незыбпемо-отложившуюся ос-

нову или несдвигаемый остов" при- ^
роды. Впрочем, и здесь его привле- к;
кает работа над архитектурными ѵ
пейзажами, рукотворными образо-<М
ваниями, органично вписанными вч>
рельеф предгорий. Работа в Крыму ^
стала своеобразным “приближени- Ч
ем” к Сезанну. Очевидно, что худож- і
ник ни в первой, ни во второй поло- ^ '
винах десятилетия не снизил степе- \
ни творческой интенсивности, рабо- Ч
та велась на одном “усилии" то есть (\
с максимальной сосредоточенное-
тью и вниманием к своему делу. Во-
лею трагических обстоятельств \
творчество Мильмана ограничилось
рамками самого интересного и ярко-
го десятилетия в истории русского ^

а ' Vлета” в частности; не узнало слож- \
авангарда вообще и “Бубнового ва-

ного поиска новой тематики, отра- .
жающей социальный заказ, и пере- ^
стройки пластического языка в сто- V)
рону большей реалистичности, как I
вынуждены были сделать его кагъд
леги по объединению.

Юлия ДЬЯКОНОВА
.̂'Ч


