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ТРАМВАЙ В ТУМАНЕ
«Актеры — не домашние животные, а я — не хозяин им», — говорит

режиссер Борис Мильграм //д -ггд-'&Зб- ^

Ольга Богомолова

Рефлексия
Еще В ПРОШЛОМ сезоне

в театре имени Моссове-
та вы должны были вы-

пустить спектакль «Горе от ума».
Где он?

— Репетиции остановлены. Это
сложно рассказывать, но работа
отложена. Я по-прежнему мечтаю
поставить эту пьесу — мне ка-
жется, что она современна и такой
спектакль мог бы поразить зрите-
лей.

— Разве публику нужно пора-
жать?

— Это входит в профессию, это
является функцией театра. Людей,
которые приходят сюда, конечно,
нужно поражать. Они этого хотят.

— Но это — теория, а каковы
ваши взаимоотношения с публи-
кой на практике?

— По-моему, хорошие. У меня,
и правда, есть работы, предназна-
ченные для узкого круга зрителей,
хотя мне кажется, что я делаю их
для всех. Когда ставил «Первую
любовь» — не понимал, а когда
потом посмотрел — увидел, что
это спектакль для немногих. То же
самое . произошло с фильмом
«Бред вдвоем», а вот «Школа жен»
стала чем-то вроде шлягера. Но
сам я ценю свои работы одинако-
во — просто одни тоньше и ин-
тимнее других. Каждый спектакль
для меня — это некая внутренняя
акция. Например, «Первая лю-
бовь» была расставанием с Ана-
толием Васильевым, выходом из
инкубатора. Но это все — абсо-
лютно личные мотивы, о которых
я не заявляю. Мне кажется, что
пижонство — театральное пи-
жонство — мне вообще не свой-
ственно. Хотя я люблю успех и
страдаю от его отсутствия.

— Тем не менее, в позиции
«быть широко известным в узких
кругах», быть ценимым не-
многими специалистами есть оп-
ределенное пижонство и, может
быть, тщеславие.

— Мне не нужно, чтобы меня
ценили специалисты — я до-
статочно сильный специалист,

чтобы сам себя ценить. А служить
знатокам — это скучно.

— На фоне предыдущих спек-
таклей «Овечка» в антрепризе
«Арт-клуб XXI» выглядит супер-
коммерческим проектом.

— Я в коммерции ничего не
понимаю. Я никогда не исхожу из
того, что спектакль должен иметь
коммерческий успех.

— И все же не в первый раз вы
приглашаете в свои спектакли
актеров-звезд — Лию Ахеджако-
ву, Геннадия Хазанова, теперь
Инну Чурикову и Гедиминаса Та-
ранду.

— В первом случае это Ахеджа-
кова и Хазанов пригласили меня.
А Чурикову и Таранду действи-
тельно пригласил я, но я именно
таким увидел этот спектакль. Я
думал, что первый акт должен
быть балетным, и поэтому возник

Таранда, а когда я представил себе
Чурикову в роли Лии, то влюбился
в эту идею так же, как и в пьесу.

— Чем отличается работа в
антрепризе от работы в государ-
ственном театре?

— По сути — ничем. Одно от
другого отличается способами
осуществления. Антреприза се-
годня дает дополнительные воз-
можности, пространство для
свободного дыхания. Я могу сде-
лать то, что хочу, и в этом нет
ничего нереального. Могу поста-
вить необычный и рискованный
спектакль, который вряд ли воз-
можен в стационарном театре.
Хотя большинство антреприз
сейчас находятся в несколько не-
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доразвитом состоянии — антреп-

ренеры уже поняли, что театром

можно и нужно зарабатывать
деньги, но еще не поняли, как это

делать.
— Вы часто работаете в ан-

трепризах, вас можно назвать

«блуждающим» режиссером. У
вас есть чувство ответственности

за тех людей, с которыми вы ра-

ботаете?
— Актеры — не домашние жи-

вотные, а я — не хозяин им. У
каждого из нас — своя жизнь и

своя творческая судьба, и она либо
складывается, либо — нет. Ответ-
ственность — вещь лукавая. Вот
был у меня свой театр, который я

создал в Перми в 1987 году. Че-
тыре года его существования я

отвечал за всех артистов и за те-

атр, который никто не содержал.

Но это превратилось в бессмыс-
лицу, потому что я уже не пони-

мал, что делать с этой ответствен-

ностью. И когда я оказался в

Москве, театр исчез. И мне не

стыдно: ну что было бы от того, что

я сидел бы и чувствовал ответ-

ственность? Ответственность —

штука тонкая. Ответственным
можно быть перед Богом, а не пе-

ред человеком. Иначе получается
круговая порука.

— Неужели не хочется иметь

рядом людей, которые вас пони-

мают, — единомышленников?
— Хочется. Они у меня есть,

пока я работаю. Репетировали

«Школу жен» — было ощущение

воодушевления, единения. Репе-
тировали «Горе от ума», «Овечку»
— то же самое. Но это единение

возникает, когда люди собирают-
ся на конкретную работу. А потом

оно исчезает, и я чувствую

близость в работе с новыми лю-

дьми. Спектакли начинают жить

своей жизнью, и я вижу, что они

лучше и умнее меня, и я теряю

связь с ними. Спектакли выраст-

ают, как дети.

У меня нет команды — она не

сложилась. И придумать ее нельзя

— она сама должна родиться. Я
много работал с Аллой Коженко-
вой, но сейчас мы пришли к

кризису в наших отношениях —

я надеюсь, что мы отдохнем друг

от друга. Я очень хочу дальше ра-

ботать с художником Юрой Ха-
риковым, хочу работать с Володей
Чекасиным. Но одного хотения

мало. Возможно, у меня плохой
характер, возможно, я не умею

держать вокруг себя людей. Я бе-
гу, бегу за театром, а он — как

трамвай в тумане: ты его

слышишь, но не видишь. Ты бе-
жишь за ним на слух, а туман

такой плотный, что, даже заскочив

на подножку, ты видишь только

то, что рядом. И опять все на слух.

У меня есть только ощущение

театра. И есть идеи, которые надо

воплотить.


