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СОБЕСЕДНИКОМ

Многие зрители Белорус-
ского государственного ака-
демического театра имени
Янки Купалы испытывают
радость, когда, развернув
программку спектакля, нахо-
дят «птичку» против фами-
лии А. Л. Милованова. За-
служенный артист респуб-
лики, исполнитель многих
ролей, Августин Лазаревич
Милованов вызывает неиз-
менную симпатию зрителей
точным рисунком характе-
ров, метким и глубоким на-
блюдением, наконец, просто
жизнерадостностью артиста,
играющего своих героев.

Наша беседа состоялась в
театре. До начала очередно-
го спектакля.

— Говорят, начинать луч-
ше всего с начала. Давайте и
мы так — расскажите, как
начиналась ваша дорога в те-
атр.

— Артистом я хотел быть
и к этому готовился. Как
можно готовиться к этому?і Просто мечтал. После школы; в 1956 году мы поехали с то-
варищем поступать в ГИТИСі — Государственный институт

I театрального искусства вМоскве. Я прошел конкурс
до третьего тура, а он на
втором «отсеялся», Ну, и я —
из солидарности — уехал с
ним домой. Год работал по-
мощником режиссера в Вол-
гоградском театре имениГорького. В то время там бы-
ли интересные актеры —Смоктуновский. Доронина,Лапиков... Руководил теат-
ром Н. А. Покровский. И
вот однажды мне сказали:езжай в Минск, там набира-
ет курс очень интересный
педагог — это ныне покой-ный народный артист респуб-
лики профессор ДмитрийАлексеевич Орлов. Я поехал,
поступил. И до сих пор
еще — сколько уже вот в те-
атре работаю — ощущаю
его влияние на себе. Более
строгого, более принципиаль-
ного судьи я не знаю.

После института я год ра-ботал в Витебске в театре
имени Якуба Коласа, а- по-
том пришел в театр имениЯнки Купалы.

— И теперь у вас за пле-

чами — четырнадцать лет
работы в театре, множество
сыгранных ролей. Расскажи-
те о самых любимых.

— І-Іу, .если в хронологи-
ческой последовательности,
скачала про «Бабушку...»
скажу. Зурико в спектакле
«Я, бабушка, Илико и Ил-
ларион» — это та первая,
по-моему, роль, с которой я
по-настоящему вошел в ку-
паловский театр. Она для
меня была как бы крестной,
и я до сих пор питаю глубо-
кую неясность и к. этой роли,
и в целом к спектаклю, и к
режиссеру Рубену Сергееви-
чу Агамирзяну.

Пьеса в общем-то не-
замысловатая, вроде бы ни-
чего не происходит в ней.
Живут три старых человека и
с ними рядом — Зуй, потреби-
тель. Эти люди старятся, ба-
бушка умирает. И вот они,
как бы передав ему свой жи-
зненный опыт — прекрасный,
чистый опыт, — без всяких
поучений, нравоучений (а мы
очень не любим, когда нас
учат!), просто своим приме-
ром воспитывают человека.
И самое интересное, что это
не только с героями в пьесе
происходит, но и с нами —
артистами и, я надеюсь, со
зрителями. Я сам, к приме-
ру, стал как-то богаче после
этой роли. Мы играли тогда с
такими великолепными мас-
терами, как С. Станюта и
В. Дедюшко. Техника в та-
ких спектаклях не спасает,
здесь спасает только твое
эмоциональное и . человече-
ское начало.

В пьесе в принципе нет
ни одного отрицательного
персонажа, смеяться в этоіі
комедии вроде бы не над чем.
а зритель в лучшие спектакли
ухохатывался ' так, что хоть
выноси. Потому что здесь

■ другое качество смеха: люди
смеются от удовольствия уз--
навання. Да, они самих себя
узнают на сцене. Им радост-
но, что они могут быть таки-
ми же хорошими, такими же
бесхитростными, щедрыми на
отдачу.

— А после этой роли —
снова роли. Как они игра-
лись?

и отдачу
— После «Бабушки...»

трудно было переключиться.
Трудно сыграть роль хоро-
шо, но значительно труднее
потом освободиться от нее.
Мешает что-то найденное
прежде. Так было у меня с
Быковским в «Навлинке», с
Электроном Евдокимовым в
«Еще раз про любовь». Но
ведь это — штамп.

— Что же вас освободило
от него?

— Брехт. Гели Гей в ко-
медии Бертольда Брехта
«Что тот солдат, что этот».
Роль совершенно неожидан-
ная после Зурико. Когда ме-
ня назначили на эту роль, я
не знал, с какого конца к
ней подходить. Потому что
привык все играть по . прав-
де. И. когда мы начали так
вот репетировать', было очень
скучно...' Ведь тут вроде ка-
кая правда может быть? Че-
ловек перед началом рас-
сказывает сюжет: вот
грузчик Гели Гей., он от-
кажется от своего имени, ста-
нет другим человеком, солда-
том, хотя он этого сначала
совсем не хочет,— чтобы зри-
тель за сюжетом не следил,
а смотрел только, как это
бывает.

— Этот спектакль Раев-
ский ставил?

— Да, Валерий Николае-
вич, главреж. Он только
пришел к нам из Московско-
го театра на Таганке, от
Юрия Петровича Любимова.
Там он, очевидно, и научил-
ся, как ставить Брехта. Все
время заставлял нас страш-
но наигрывать.

— Как это?
— А мы и сами еще не

понимали, как. Мучились
долго, пока кто-то не подска-
зал: Брехта надо играть,
словно ты рассказываешь
анекдот. «Вот идут двое.
Один...» — и мы сразу на-
чинаем его невольно пред-
ставлять. изображать. Вот
это от Брехта. Мы остаемся
самими собой н в то же вре-
мя в нас есть момент отчу-
ждения: вот, смотри, как я
его сейчас лихо покажу, а
потому скажу: «Эх, какой
гаді» или' наоборот: «Какой
хороший».

Я, знаете, когда' репетиро-
вал эту роль, и голос терял,
и так уставал, как не знаю
кто. Особенно последние
две недели, когда работаешь

'на износ: семь часов репети-
ции ежедневно.

— Это на репетиции. А в
спектакле?

— Каждый раз два кило-
грамма в весе теряю...

— Ѳпыт игры Брехта по-
мог вам в дальнейшем?

— Конечно! Он, опыт этот,
и в «Затюканный апостол»
пошел. Я сыграл отца Малы-
ша в этой пьесе А. Макаен-
ка, совершенно необычной в
смысле формы. В ней явная
есть деформация жанра,
смесь смешного и трагично-
го. Это ближе к жизни, хо-
тя нетрудней для игры. Бил-
ся я, бился, пока опять не
стая наигрывать по брехтов-
скому методу. И постепенно
пошло. Я не знаю, как это
смотрится...

— Хорошо смотрится, сво-
бодно.

— Да, я стал себя чувство-
вать именно свободно в этой
роли. Я, так сказать, могу
с этим человеком- делать все,
что хочу. И понял я еще од-
ну истину: есть люди, кото-
рые постоянно носят маски.
Они искренни бывают очень

, редко, обычно надевают ту
маску, в которой удобнее су-
ществовать. И вот этот че-
ловек, отец Малыша, в мас-
ке живет. Он отгородился от
всех неприятностей баналь-
ным истеричным криком, хо-
тя его абсолютно ничто не
трогает, и все это на «хо-
лодном собачьем иосу» дела-
ется. И только в конце, ко-
гда мораль ему читает Ма-
лыш — помните? — он сры-
вается. Этого сначала в пье-
се не было. И когда мы ре-
петировали, Андрей Мака-
'енок тут же написал мне этот
монолог насчет правды, и он
как-то помог замкнуть эту
роль,' потому что иначе, она
получилась бы просто раз-
влекательной, а так она при-
обрела все-таки — может
быть, мне так кажется, не
знаю — какой-то центр тя-

жести. Мы сыграли этот;
спектакль уже более ста
семидесяти раз, сейчас иг-
раем редко, но я всегда с
удовольствием выхожу в
нем: когда роль получается,
с ней приятно пообщаться.

— В таком случае, — с
кем еще вам приятно пооб-
щаться?

— Герострат в пьесе Гр.
Горина «...Забыть Геростра-
та!»

— Скачок изрядный: из
современности — в Древнюю
Грецию.

— ГІо ведь пьеса звучит
современно: индивидуализм
не исчез с земли...

— А вас не упрекали, что
вы сыграли Герострата слиш-
ком привлекательным?

— Он должен быть та-
ким. Ведь почему злу подра-
жают? Потому- что оно ча-
сто обаятельно. Если бы зло
было только омерзительным,
цго бы раздавили в самом за-
чатке, и не было бы про-
блемы... По-моему, пьеса
поставлена режиссером'
Р. Агамнрзяном очень точно.
Если после смеха зритель
начинает задумываться над
тем, как остановить эту мер-
зость...

— Реакция зала влияет
на вас?

— Конечно. Зал — самый
главный партнер. Когда зри-
тель начинает всматриваться
и в себя — а нет ли во мне
осколков этого самого Геро-
страта? — чувствуешь, что
работа твоя была не зря.

— Среди ваших ролей пре-
обладают комедийные. Вы
предпочитаете их драматиче-
ским?

— Не знаю... Играть ко-
медийные или драматические
роли мне в принципе не
очень важно, лишь бы это
была хорошая роль, была в
ней мысль интересная и
лишь бы я понимал, что что-

то в ней я могу по-челове-
чески сказать.

— Вы снимались во мно-
гих фильмах — «Руины
стреляют в упор», «Зимо-
родок», «Бронзовая птица»,

«Павлинка», «Нечаянная лю-

бовь» и других. Что вас

привлекает в кинематогра-
фе?

— Я очень люблю кино.

Там понимаешь, что за же-

сткая штука время, когда

сцену нужно провести с точ-
ностью до секунды. Это во-

первых. Во-вторых, полезно

бывает на* себя со стороны
посмотреть. И, в-третьих, на

съемка^, всегда узнаешь мно-

го новых людей, которые
съезжаются порой со всего

Союза. Видишь, как они ра-

ботают, обмениваешься опы-

том. Сейчас режиссер Вита-
лий Четвериков пригласил
меня сниматься в фильме по

роману Джека Лондона «Вре-
мя не ждет».

— Наконец, традицион-
ный вопрос: какие роли хоте-

ли бы вы сыграть в буду-
щем?

О ролях не будем гово-

рить, а то режиссеры прочтут
и обязательно не дадут...

Мечтаю я о «Вишневом са-

де» Чехова. Если не в театре,

то хоть со студентами по-
ставлю.

— Вы работаете в теат-
ральном институте?

— Да, я веду актерский
курс.

— Спектакль окончен, вы-
ходят на сцену артисты. И
как только появляется пе-

ред зрителями Г*іели Гей или

Герострат, нарастает гром
аплодисментов. Что вы чув-
ствуете при этом?

— Облегчение. Большое
облегчение, что на этот раз
роль Сыграна как надо.

Беседу вела

С. КАШКАРЕВА.


