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Принимая
бой

Эльга ЛЫНДИНА

V
В СЦЕНАРИИ Александ-

ра Гельмана «Премия»
главный герой, бригадир По-
тапов Василий Трифонович,
звался короче и проще —
просто Потаповым Васей.
Был этот Вася еще доста-
точно молод, лет тридцати с
небольшим. К внешности сво-
ей относился весьма забот-
ливо, что и было подчеркну-
то в авторской ремарке, не
случайно соотнесенной с пер-
вым появлением этого ге-
роя...

Но ведь иной, совсем
иной Потапов пришел к
нам с экрана. Усталый, хму-
роватый, в далеко не новом,
обвисшем костюме, с обман-
чиво недолгой тишиной в

светлых, пристальных гла-
зах; скорее отец, чем стар-
ший брат своим «салажа-
там», подопечным из его
бригады. Но отец не только
потому, что экранный Пота-
пов стал лет десятка на пол-
тора, а то и два постарше
их... Потому что пришло в
его отношение к паренькам
то, что присуще добрым, чут-
ким родителям: желание уви-
деть и узнать в детях своих
продолжение и осуществле-
ние тех прочных нравствен-
ных принципов, которым бы-
ли верны они сами, которы-
ми определяли свой день и
час.

Иной Потапов пришел с
экрана и потому, что играл
его Евгений Леонов.

Для режиссера фильма
«Премия» Сергея Микаэляна
не было сомнений именно в
этом исполнителе, Леонове,—
первом и единственном кан-
дидате на роль Потапова. В
его неожиданном для многих
решении уже изначально оп-
ределилась позиция поста-
новщика, его видение главно-
го героя, которому предстоя-
ло вступить в единоборство с
почти единомышленниками
(что порой много труднее
прямой схватки с откровен-
ным противником). Вывести
спор, вспыхнувший, по пер-
вому впечатлению, как будто

і из-за конфликта сугубо ме-
стного, локального, к пробле-
мам острейшим, сущим для
всех нас.

И здесь, мне кажется, сле-
дует вернуться к началу. К
тем работам режиссера, в ко-
торых голос его звучал с раз-
ной силой, но с неизменной
требовательной убежденно-
стью в том, что жизнь наша
должна быть поверена самы-
ми высокими критериями.

Одна из первых микаэля-

'новских картин. снятая им по

сценарию А. Каплера, несла
категоричность уже в самом
названии— «Принимаю бой».
В этот бой вступал наивный
и мечтательный мальчик
Алеша, «безнадежный идеа-

1 лист», как презрительно бро-
сал о нем антипод его, воин-
ствующий циник Валетов.
Что ж, беспомощность маль-

чика порой казалась смеш-
1 ной, наивность — нелепой,

цельность — едва ли не тра-

гически обременительной. А
детские представления о жиз-
ни, людях способны были вы-

звать не только сочувствие,

но и протест. Но режиссер

ничуть не боялся именно так

«снизить» героя. Ведь за на-

ивностью его и кажущейся
беспомощностью открыва-

лось большее, то, чем поисти-

не была движима чистая и

страстная душа Алеши.

Бывают герои, рьяно от-

стаивающие свою главную

истину в острых словесных

поединках. Сергею Микаэля-
ну нужны были уже в самом

начале его пути полемика,

конфликт, столкновение на-

чал — в остроте действия, в

реальных, зримых поступках.

С этим пришел в искусство
Сергей Микаэлян.

...Ведь и великий Дан, ве-
ликий физик, академик Дан-
кевич («Иду на грозу» по ро-
ману Д. Гранина) кровно свя-
зан со смешным рыцарем
Алешей, что, не задумыва-
ясь, бросался в бой за свою
веру. Наверное, сопоставле-
ние неожиданное; Алеша и
знаменитейший ДанІ Но не-
ожиданно оно только в том
случае, если говорить об об-
стоятельствах чисто внешних.

Уже в первых фильмах
Микаэляна откровенно при-

влекали герои особого скла-
да души — боящиеся любых
внешних проявлений патети-

ки, а по существу живущие
именно по ее высочайшим за-
конам.

Биография Фритьофа Нан-
сена могла бы вполне законо-
мерно дать режиссеру самый
широкий простор для вос-

создания пронзительно бело-
го, ледяного мира Арктики.
Сам материал фильма, каза-
лось, не мог не призывать к
увлечению цветописью, к ак-

центу на изобразительной,
несомненно, выигрышной в

данном случае стороне кар-

тины.
А Микаэлян и здесь созна-

тельно уходит от всего этого.
Для него первостепенен нрав-
ственный посыл подвига Нан-
сена (а подвигом была вся

его жизнь), характер искате-

ля. борца.
Такое пристальное внима-

ние к человеку, к незауряд-
ности его, такая очевидная,
принципиальная сосредото-
ченность на постижении лич-

ности героя в деле имеет глу-

бокие корни в творчестве
Сергея Микаэляна. Как и при-

верженность его к определен-

ным характерам. Творческая
биография художника— хо-

тим мы того или нет — всегда
несет на себе живой сколок,
отпечаток пережитого, прой-
денных человеком дорог, за-

печатленных его сердцем
встреч. Микаэлян, судьба
его — не живое ли этому сви-
детельство?

Московский школьник, в
годы Великой Отечественной
войны он добровольцем ушел

на фронт. Воевал в пехоте,
был тяжело ранен. Потом,
уже в мирные дни, работал
на ЗИЛе шлифовщиком в

инструментальном цехе. И
лишь потом, через два с по
ловиной года — режиссерский
факультет Государственного
института театрального ис-

кусства имени Луначарского,
учеба у А. Попова, М. Кне-
бель, Б. Захавы. Истоки твор-
ческого почерка Микаэляна
и в его. шертилетней работе
в театрах Саратова, Ташкен-
та, Горького, Москвы, в по-

ставленных им спектаклях,

отмеченных точностью и ем-

костью актерского исполне-

ния, серьезностью и просто-

той рассказа о людях, что
живут рядом с нами.

С таким активом Сергей
Микаэлян, уже зрелый теат-

ральный режиссер, быть мо-

жет, и несколько неожидан-

но для себя пришел в кине-

матограф, поступив на Выс-
шие режиссерские курсы.

Когда теперь, после «Пре-
мии» и последней картины ре-

жиссера — «Вдовы» (по сце-

нарию Ю. Думского и В. Фри-
да), обращаешься взглядом

к его фильмам, ранее сня-

тым, понимаешь, как нужен

был Микаэляну сценарий той
степени яростной, обнажен-
ной конфликтности, той сте-

пени драматизма, которые
режиссер и прежде стре-
мился открыть в более мяг-
ком и ровном литературном
материале.

Самой сильной сценой в

его лирической киноповести

«Расскажи мне о себе» (по
сценарию В. Метальникова)
стал эпизод, когда героиня
фильма взрывается отчаяни-
ем, когда беспощадное осо-

знание настоящего требует
от нее каких-то принципиаль-

но важных жизненных реше-

ний. Именно этот эпизод до-
рог режиссеру, именно эта

по-своему кризисная ситуа-

ция, когда человек не к дру-
гим — к себе обращается с
мучительно назревшим вопро-

сом: как жить ему дальше?
Такой «момент истины» во-

обще характерен для люби-
мых героев Микаэляна. И от-

вечают эти любимые герои

сами србе: «Жить по совести.

Остальное придет...» Это
может ; быть процесс станов-

ления ; личности гражданина

(«Принимаю бой»), может

быть и рассказ беспощад-
ной, изматывающей требова-
тельности, обращенной преж-

де всего к себе, заставляю-

щей вступать в сражения, а

потом не уступать и не от-

ступать и в минуты очевид-

ных поражений («Иду на гро-

зу»), Это может быть и ис-

тория о трудном возвраще-
нии к| своему главному, на

время- в себе утерянному

(«Гроссмейстер» по сцена-

рию Л. Зорина).
Герою этой картины гросс-

мейстеру Сергею Хлебникову
в финале дана ночь на раз-

мышление. Одна ночь в бук-
вальцом смысле этого слова,

ночь .перед матчем, возмож-

но, с$імым решающим в жиз-

ни гфоя. Режиссер избегает
пространных диалогов, дол-

гих размышлений вслух, мо-

нологов за кадром, которые

далщ бы зрителям возмож-

ность стать свидетелями ко-

лебаний, сомнений и метаний
Хлебникова. Но всем жест-

ким строем фильма, основны-

ми его эпизодами, напряжен-

ностью духовной жизни дей-
ствующих лиц, особенно Сер-
гея Хлебникова и его жены

Лены, Микаэлян подводит

нас к кульминационному

свиданию с героем, когда, по

сути, решается не только н

даже не столько, продолжать

ли Хлебникову оставаться в

рядах талантливых, ищущих,

неуспокоенных шахматистов,

а нечто более важное; быть
ли Хлебникову существом,

растерявшим себя в суетной
погоіне за славой, или сохра-

ните свою правду и свое ли-

цо, свой мир?
Но только работа над

«Премией» дала режиссеру

возможность сполна выявить
свою позицию, реализовать

накопленный опыт.

После «Премии» Сергей
Микаэлян снял фильм «Вдо-
вы», Картину поразительной
искренности и суровой прав-

ды, с безыскусным трагиз-

мом и бесконечной любовью
к героиням, двум русским
крестьянкам.

Героини картины — баба
Шура и баба Лиза — простые

русские женщины. Слово
«простые» применительно к

этим образам обретает какие-

то удивительные, строгие и

прозрачно-чистые краски,

вторящие судьбам героинь.

Сюжет этого фцдьма под-

сказан драматургам самим

Микаэляном, его неустанным

стремлением рассказать о

дорогих для него людях.

Картиной «Вдовы» Сергей
Микаэлян доказал, что высо-

та, взятая им в «Премии»,
удержана.

О Заслуженный деятель
искусств РСФСР С. Микаэлян.


