
14 февраля в Бетховенском
зале с большим успехом прошел
концерт солистки оперы Мари-
ны Мещеряковой. В нынешнем
сезоне это было первое выступ-
ление певицы в Большом теат-
ре. Первую половину сезона ар-
тистка провела далеко от
Москвы, в зарубежных гастро-
лях, где ей сопутствовал неиз-
менный успех. Сегодня она гото-
вится выступить в двух новых
работах Большого театра —

операх «Франческа да Римини»
и «Норма*-, где исполнит за-
главные партии.

Приглашение выступить в опе-
ре Дж. Верди «Симон Бокканегра»
на сцене театра Монте-Карло Ма-
рина Мещерякова получила еще
три года назад, когда в Вене ей
была вручена премия «Бельве-
дер». Этот театр считается одним
из самых престижных в Европе и
издавна связан с русскими певца-
ми и танцовщиками. Здесь пел Ф.
Шаляпин, ставили свои спектакли
Л. Мясин и Дж. Бапанчин.

— Постановка «Симона Бокка-
негра» была посвящена 700-ле-
тию династии Гримальди, и это
сразу предопределило большой
интерес к спектаклю,— рассказы-
вает Марина Мещерякова.— Пер-
вое представление было дано в

честь короля Монако и его семьи.
Небольшой зрительный зал те-

атра — необыкновенный по кра-
соте и акустике. Не театр, а про-
сто музейный экспонат. Другого
подобного по красоте театра я не
видела. Дерево и бронза, богат-
ство и вкус. Нет балкона — только
партер и центральная ложа, пор-

тьеры, обивка кресел цвета брон-
зовой патины. Еще два года на-
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Из дальних странствий возвратясь..

Марша Мещерякраа поет шраи и ъеллини
зад, когда я пела здесь сольный
концерт, театр меня просто оча-
ровал. И потрясением стало, ког-

да в зале среди портретов всего
шести крупнейших оперных ком-
позиторов мира я увидела Глинку
— так далеко от родины протяну-
лась ко мне ниточка из дома.

«Симон Бокканегра» сразу за-
думывался как спектакль парад-
ный, и для участия в нем были
приглашены такие оперные звез-
ды, как Лео Нуччи (Симон) и Руд-
жиеро Раймонди (Фиеско), Габ-
риэля пел Джорджио Мереги.
Ставил спектакль известный на
Западе испанский режиссер Эми-
лио Саги, дирижировал Даниэл
Орен. Музыкант он блестящий, но
человек с очень сложным характе-
ром, и везде, где он работал, как
мне рассказывали, у него неиз-
менно возникали конфликты с
певцами. Среди исполнителей я
оказалась моложе всех и боялась,
что громы небесные опустятся
именно на мою голову. Перед
первой спевкой — а это была и
первая встреча с дирижером, уже

перед началом оркестровых ре-
петиций (на сценических репети-
циях дирижера не было) волнова-
лась я безмерно, меня просто ли-
хорадило. Но все прошло очень
удачно. Постепенно, в ходе репе-
тиций и спектаклей, я поняла, что
это музыкант эмоциональный,
требовательный,     работающий

крупным штрихом, но не оставля-
ющий без внимания детали. У Да-
ниэля Орена очень красивый от
природы голос, и, не будучи про-
фессиональным певцом, он поет
вместе с исполнителями, показы-

вает, как надо спеть, но тем не ме-
нее не идет во время спектакля за
ними, а требует постоянного вни-
мания к себе, и оно действитель-
но необходимо, потому что дири-
жер часто экспериментирует, ме-

После спектакля « Симон Бокканегра*. На аплодисменты публики от-
вечают Лео Нуччи, Марина Мещерякова и Даниэл Орен.

няет ритм, темпы, дирижерскую
сетку. Для меня это было очень
непривычно, нервировало, хотя в
Монте-Карло я приехала с гото-
вой партией. Учила ее еще год на-
зад в Нью-Йорке, много занима-
лась дома с Е. Чеглаковой и очень
благодарна ей за помощь.

Партия Амелии небольшая, но
очень красивая, по-настоящему
лирическая и сразу «легла» мне на
голос. И каждое выступление при-
носило большую радость. Вооб-
ще эти гастроли оставили какое-
то ощущение праздника. Было
полное ощущение пребывания в
каком-то ином измерении и про-
странстве — замок, расположен-
ный на горе, палят пушки в честь
династии Гримальди — сплошное
средневековье, а у подножия го-
ры на сверхскоростях мчатся со-
временные лимузины, красивей-
ший театр в одном здании с изве-
стным казино, роскошные отели,
бульвары и пальмы — короче: все
атрибуты процветания, роскоши и
беспечности.

Сезон в театре Монте-Карло
очень короткий — всего 5—6 ме-
сяцев: обычно он открывается в
декабре и закрывается в апреле.
В репертуаре — не больше трех
названий, каждое проходит по 4— -

5 раз. Начало сезона, примерно
месяц, отводится на новую поста
новку. Так и живет этот неболь
шой прелестный театр в малень
ком государстве Монако, собира
капризную публику, которая прк
ходит на спектакли, оторвавшись
от игорных столов и рулетки. Но
спектакли принимает эта публика
очень хорошо, знает цену тому,
что видит и слышит.

(Окончание на 4-й стр.)

Марина Мещерякова
поет (Верди и Ъеллини

(Окончание. Начало на 2-й стр.)

Из Монте-Карло я попала в

Нью-Йорк. И не просто «попала»:

в октябре, в связи с тем что в де-

кретный отпуск ушла исполни-

тельница партии Елизаветы, я по-

лучила приглашение из «Метро-
политен» на «Дон Карлоса». Кон-
тракт с Монте-Карло был уже

подписан, расторгнуть его я не

могла, но, к счастью, дирекция

«Метрополитен»     согласилась,

что для участия в репетициях я

приеду с опозданием на неделю.

Времени не было, дорог был каж-

дый час, не то, что день. Поэтому
из Монте-Карло в Ниццу я летела

вертолетом, потом самолетом из

Ниццы в Париж, и из Парижа в

Нью-Йорк на «конкорде» за 3 часа

40 минут. Так и получилось, что

после дневного спектакля в Мон-
те-Карло я в 10 часов уже была в

Нью-Йорке, а в 11 встретилась с

замечательным дирижером, бли-
стательным   музыкантом   Мунг
Вун-Чунгом. Это было возобнов-
ление известного спектакля Дэк-
стера, в видеокассетах с участи-

ем Миреллы Френи разошедше-

гося по всему миру. Новыми бы-
ли дирижер и многие исполните-

ли, среди них — и я.

Мунг Вун-Чунг оказался полной

противоположностью Даниэлу
тЗЬену: деликатнейший человек,

лишенный диктаторских черт, он

'Щимательно выслушивал мои

предложения, что не мешало ему

убедительно проводить в спек-

такле свою линию. В Хельсинки я

пела «Дон Карлоса» без купюр и

была уверена, что ничего нового

в этой опере мне уже учить не

придется. Но оказалась не права:

в черновиках Верди перед сце-

ной в Фонтенбло есть хор дрово-

секов, и там несколько реплик

Елизаветы. Но об этом я узнала,

естественно, не приехав в Нью-
Йорк, а значительно раньше, из

полученного факса. Действи-
тельно, каждый театр делает

свою редакцию этой оперы!
В «Дон Карлосе», как и в «Си-

моне Бокканегра», подобрался
очень сильный состав исполните-

лей: Джеймс Моррис — Филипп,
Владимир Огновенко, блестяще
певший  Великого инквизитора,

известная   по  многочисленным

записям Долора Заджик — Эбо-
ли, Дон Карлос — Луис Лима, с

оторым я уже встречалась в Вен-
->й опере. Родриго пел Томас
мпсон, объявленный в 1997 г.

йцом года.

.И самое мое сильное впечатле-

/іе от спектакля — отношение

этих людей. Я думала, что встре-

чу снисходительное отношение

признанных звезд к дебютантке,
но оказалась в атмосфере про-

стоты и естественности в обще-
нии, готовности помочь и под-

держать, если это необходимо по

ходу спектакля,— подсказать. И
ни малейшего высокомерия и

снисходительности. Они чувство-

вали мое волнение, а мне потре-

бовались собранность, мобиль-
ность, я понимала, что от того,

как пройдет дебют в «Метрополи-
тен», во многом будет зависеть

моя дальнейшая творческая

судьба.
1 января 1998 г. я спела в «Ме-

трополитен» последний спек-

такль. Так начался для меня но-

вый год.

Видимо, дебют был успешным,

потому что я получила предложе-

ние выступить в «Метрополитен»
в следующем сезоне в «Симоне
Бокканегра» с Пласидо Доминго
и дирижером Джеймсом Ливай-
ном, а через два года — в «Труба-
дуре».

Из Нью-Йорка я вылетела в

Стокгольм на спектакли «Норма»

М. Мещерякова — Елизавета Ва-
луа в спектакле «Метрополитен-
Опера» «Дон Карлос».

в Королевской Шведской опере,

а потом с тем же составом испол-

нителей «Норма» была показана в

Берлине, на сцене Дойче Опера.
Я пела Норму, Ирина Долженко —
Адальжизу, Михаил Агафонов —

Поллиона. Нас предупреждали,

что в Берлине очень трудная пуб-
лика, изысканная, признающая

только своих кумиров, что нас

могут прервать в любой момент

шиканьем, неуместными хлопка-

ми. Но спектакль прошел пре-

красно. Здесь, в Берлине, был
один из лучших моих спектаклей.
И по успеху у публики, и по моему

собственному ощущению.

После второго спектакля апло-

дисменты длились около 20 ми-

нут и нас вызывали кланяться 24
раза. Одна из шведских газет пи-

сала, что это были «штормовые

аплодисменты», а после заклю-

чительного спектакля мы выходи-

ли кланяться 30 раз.

Было очень приятно, что вмес-

те со мной имели большой успех

и выходили на эти «штормовые

аплодисменты» мои театральные

коллеги — Ирина Долженко и Ми-
хаил Агафонов.


