
«КЛАСС-КОНЦЕРТ»
О ДНА из последних работ

Большого театра носит
скромное название «Класс-

концерт». Судя по названию, мо-
жно было думать, что задача ба-
летмейстера А. Мессерера — по-
казать зрителю последователь-
ность классического урока, при-
дав ему форму своеобразного
пластического концерта, где один
номер следует за другим без осо-
бой внутренней связи. На самом
деле новый балет ГАБТа оказал-
ся много значительнее.

Прежде всего в нем как раз
нет сухости отвлеченного экзер-
сиса и бессвязности «хореогра-
фического концерта». Мы уЕиде-
ли произведение цельное, со сво-
ей экспозицией, развитием, куль-
минацией и финалом, произведе-
ние, где один из самых блестя-
щих танцовщиков и педагогов
современности убедительно рас-
крывает принципы советской хо-
реографической школы. Именно
эта художественная принципи-
альность и заставляет так серь-
езно отнестись к этому малень-
кому бессюжетному балету. И хо-
тя в балете, партитура которого
составлена из произведений
А. Глазунова, К. Лядова, С. Ля-
пунова, А. Рубинштейна, Д. Шо-
стаковича, казалось бы, не может
быть цельной музыкальной дра-
матургии, Мессерер находит здесь
тему и уверенно строит своеоб-
разную драматургию балета.

Интерес к искусству классиче-
ского балета в нашей стране ве-
лик необычайно. У нас пишутся
книги, статьи, читаются лекции,
объясняющие его смысл и эсте-
тическую природу. Но этот ма-
ленький новый балет лучше вся-
ких лекций и книг за какие-
нибудь 20 минут дает возмож-
ность ощутить подлинную красо-
ту хореографического иокусства
и приблизиться к постижению
основных его законов. Здесь нет
определенного сюжета, но пости-

жение законов пластической и
музыкальной гармонии — разве
это не высокая и серьезная те-
ма? А воспитание вкуса зрите-

лей, понимания непреложных за-
конов прекрасного — разве это не
достойная цель спектакля?

А. Мессерер использует не толь-
ко широкие, благородные линии
адажио, но и сложные, блестя-
щие и виртуозные движения. Но
использует он их совсем не в тех

неожиданных, вызывающе пара-

доксальных сочетаниях и комби-
нациях, какие мы часто видим у

западных балетмейстеров. Лю-
бые, самые эффектные и техни-

чески трудные движения здесь

всегда — логическая необходи-
мость, естественная вершина хо-

реографической фразы, пласти-

ческого рисунка: ни одно движе-

ние «не подается» отдельно, все

сочетается и соразмеряется, при-
том с безошибочным чувством

гармонии. Балетмейстер поража-

ет не только и не столько своим
знанием самых разнообразных
приемов и движений классиче-

ского танца, сколько умением их

логически использовать, разви-

вать и сочетать. Безупречная му-
зыкальная и пластическая логи-

ка — вот одно из основных до-

стоинств работы Мессерера.
Именно здесь и кроется то

принципиальное, что заложено в

этом балете. За последнее время

мы видели много произведений
западных балетмейстеров, но в

большинстве случаев их творче-

ство при всем мастерстве и

изощренности — это искусство

острейших пластических диссо-
нансов. Их опусы кажутся то/
трагической, то скептической де-
формацией классического танца.

Советский же балетмейстер пре-

жде всего утверждает жизнера-

достную гармоничность этого ис-

кусства. Вот почему в самих

формах и линиях его балета есть
светлое, ясное содержание. Хо-
реографическое искусство здесь—

выражение гармонии и красоты

жизни, и оно невольно спорит с
гротесковыми, трагически изло-

манными и разорванными лини-
ями и формами многих западных

балетов.
Успех «Класс-концерта» во вре-

мя недавних гастролей Большого
театра за рубежом был поистине

триумфальным. На Западе сей-
час немало балетмейстеров и пе-

дагогов, всячески рекламирую-

щих свое знание русской школы
классического танца. Но знать те

или иные движения и техниче-

ские приемы — еще не означает

постижения самих идейно-худо-
жественных основ школы, ее

принципов и существа. И «Класс-
концерт» утвердил эти принципы,

наглядно и поэтически воспел са-

мую сущность русской хореогра-

фической школы.

Спектакль основан на последо-

вательной пластической драма-

тургии. С открытием занавеса

мы видим совсем маленьких

хрупких девочек и мальчиков,

старательно и трепетно проделы-

вающих еще несложные движе-

ния классического экзерсиса (без
всякого, впрочем, расчета на

обычное умиление зрителей). Де-
тей сменяют юные танцовщики и

танцовщицы, затем — уверенные

мастера-виртуозы. Перед нами

развертывается увлекательный
рассказ о том, как крепнет, раз-

вивается, становится прекрасным

человеческое тело, как робкие,
неуверенные шаги новичков в

искусстве становятся гордым,

сверкающим полетом виртуозов

— подлинных артистов в своем

деле, как усилия ведут к свободе,
как упорный труд оборачивается
вдохновенной радостью творче-

ства.

Значение нового балета еще и

в том, что он показал огромные

и далеко не использованные воз-

можности труппы Большого те-

атра. Спектакль превратился в

праздничный парад талантов, где

танцевальная           насыщенность

каждого сценического мгновения

позволяет наиболее полно рас-

крыть артистическое обаяние
каждого исполнителя: масштаб-
ность, широту и богатство танца

Е. Рябинкиной, сверкающую вир-

туозность, изящество Е. Макси-
мовой, уверенную четкость и си-

лу М. Самохваловой, классиче-

скую точность М. Смирновой, му-

жественность, патетику полетов

М. Лиепы и В. Тихонова, класси-

ческую мягкость, элегантность

Б. Хохлова, героическую поры-

вистость М. Лавровского, лег-

кость и чистоту танца В. Нико-
нова.

Художник В. Рындин предель-

но лаконичными средствами соз-

дает ощущение как бы сменяе-

мых, залитых солнцем залов.

И, вспоминая об этом малень-

ком произведении, невольно ду-

маешь: как было бы хорошо, если

бы эти блистательно утвержден-

ные принципы русской хореогра-

фии всегда служили основой для

больших, масштабных спектак-

лей, значительных и полнокров-

ных танцевальных образов...

н. эльяш.


