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РОДНЫЕ   СТЕНЫ і
Банально, известно, но

ново, затерто, и тем не ме-
нее годы бегут. Бегут стре-
мительно, безостановочно, до
отчаяния невозвратимо. И
мы, люди кино, в работе, в
суете, в повторяющихся при-
вычных буднях не замечаем
часов, дней, месяцев, лет и
отсчитываем прожитую жизнь
не годами, а свершившимися
(или несвершившимися) сце-
нариями, фильмами. Когда
писал то-то — женился. Ког-
да заканчивал то-то — полу-
чил квартиру. Когда не полу-
чилось то-то — стукнуло, ска-
жем, пятьдесят. И еще отсчи-
тываем годы детьми — они
растут незаметно, но в ка-
кой-то момент мы вдруг об-
наруживаем, что дети наши
превзошли нас и по росту, и
по уму в чем-то начинают
обгонять, и уж совершенно
не нуждаются в нашей скуч-
ной опеке.

Стараюсь вспомнить, пыта-
юсь до деталей восстановить
то первое впечатление, кото-
рое произвел  Виктор Трегу-
бович на меня — тогда начи-
нающего сценариста. Деталей
не помню, но до сих пор со-
хранилось ощущение от рез-
ко открывшейся двери в ре-
дакторскую комнату, от мощ-
ной скорости   грузного   тела,
от поразительной энергии, от
беглого, но припечатывающе-
го   взгляда,    от    мгновенной
способности все увидеть, по-
нять, по-своему оценить. Бы-
ло это десять лет тому, Тре-
губович  тогда    относился    к
еще  молодой,  подающей  на-
дежды   режиссуре — ему   не
было и сорока, но он уже был
известен  как режиссер всеми
замеченной картины «На вой-
не как на войне», так неожи-
данно и своеобразно расска-
завшей о военных буднях. К
стыду   своему   должен    при-
знаться,  что  лишь пару лет
тому назад купил книгу Вик-
тора Курочкина   «На   войне
как на войне», и только тог-
да открыл для себя тончай-
шего и поистине мужествен-
ного автора, с улыбкой опти-
миста рассказавшего   о дра-
матических  днях  нашей  Ро-
дины. И так получилось, что
вскорости Центральное теле-
видение показало фильм Ку-
рочкина и Трегубовича,  и  я
поразился тому   редчайшему
уважению   к   литературному
первоисточнику, которое про-
явил режиссер при переносе
повести на экран.

Фильм «На войне как на
войне» как бы' толкнул те-
лежку и — покатилось. За-
тем была «Даурия», после
нее «Старые стены», «Обрат-
ная связь», «Доверие», «Ухо-
дя — уходи», «Трижды о люб-
ви», «Путешествие в другой
город», наконец, недавняя
«Магистраль», новаторская,
публицистичная по духу кар-
тина, в которой Трегубович-
гражданин и Трегубович-ху-
дожник слитно и мощно вы-
сказался о том, что актуаль-
но для жизни страны.

...Возможно, я что-то про-
пустил, перечислил картины
не в хроникальной последо-
вательности — суть не в
этом. Суть в том — а что же
дальше? Ведь «тележка» не
остановилась, она катится.
Даже по приведенному спи-
ску видно, что сделано нема-
ло. Фильмы разные, фильмы
неравноценные, о чем пре-
красно знает режиссер,, одни
из них радуют, другие чем-то
настораживают. Но есть ува-
жение коллег, пришла при-
знательность зрителей, полу-
чено звание заслуженного
деятеля искусств, присужде-
на Государственная премия
РСФСР. Так что же дальше?

У Виктора Трегубовича
есть любопытная фотогра-
фия, на ней — сам режиссер,
Лидия Федосеева и Василий
Шукшин. Фотопроба к кар-
тине «Даурия». Фотография
не случайная, не просто ра-
бочий момент фильма. Шук-
шин и Трегубович были зем-
ляками, они дружили, они не
теряли друг друга из виду.

У Трегубоаича есть пись-
ма Василия Макаровича,
есть в них строки, близкие к
исповеди, есть то истинное,
что просто так людей не сое-
диняет. Совестливость, чест-
ность, прямота, предельная
принципиальность, доброта
имеют в конечном счете у них
одни корни. И корни эти так
глубоко вошли в землю, что
вряд ли какая-нибудь сила
сможет вырвать их оттуда.
Честность — до удивления,
прямота — до неудобного,
доброта — без предела. Но
если уж отторжение — то на-
прочь. Но во всем, ко всем и
прежде всего — требование
делать по максимуму. По
максимуму совести, челове-
ческой сути.

Да, излишне резкий, да,
чересчур категоричный, да,
как говорится, «незапрограм-
мированный» — такое впечат-
ление может произвести Тре-
губович при знакомстве. Но
лишь на тех, кто сталкивает-
ся с ним случайно, по «каса-
тельной», кто рассчитывает
на короткий, часто потреби-
тельский контакт. Надо знать
его в работе, надо видеть в
спорах, где должна выиграть
только правда, надо испытать
в решении принципиальней-
ших вопросов. Это касается
объединения, в котором он
работает, это касается моло-
дых, которые приходят на
«Ленфильм», это касается
лично его самого, мучающего-
ся, сомневающегося, ищуще-
го, отвергающего и в резуль-
тате утверждающего.

Все-таки завидное качест-
во — постоянство. Постоянст-
во во вкусах, в привязанно-
стях, в друзьях, в соратни-
ках по работе. Кино, к сожа-
лению, штука не постоянная,
здесь, как нигде, легко и бы-
стро меняются критерии по-
пулярного, суть успеха, но-
вации поиска, мгновенно ус-
таревает то, что вчера было
молодым, и омолаживается
то, что позавчера считалось
архаикой, ошеломляет то, что
некогда было неизвестно, и
порой забывается то, что мни-
лось незыблемым. Таково ис-
кусство кино! И суметь со-
хранить в этом калейдоскопе
свое лицо, свои симпатии и
привязанности — дело не
только сложное, но и требую-
щее определенного мужества.
А умение выстоять, не под-
даться соблазнительной мель-
тешне — рано или поздно
принесет свои плоды. Появят-
ся в результате позиция,
своя точка зрения, свое миро-
ощущение, появится право
быть собой. То есть лич-
ностью — неповторимой, серь-
езной.

Когда-то он смело пригла-
сил на роль директора фаб-
рики в «Старых стенах» акт-
рису «из иного амплуа»,
Людмилу Гурченко — совер-
шенно был неожиданный вы-
бор, оказавшийся счастливым
и для режиссера, и для акт-
рисы — Государственная пре-
мия РСФСР. С тех пор прак-
тически в каждом фильме
его — Гурченко. В каждой
картине он предусматривает
роль для Кирилла Лаврова, и,
конечно же, — еще с «На вой-
не как на войне» — из филь-
ма в фильм шагает Федор
Иванович Одиноков, актер
колоритный и самобытный,
счастливый знак каждой ра-
боты, верный друг, чей дом в
Москве — второй дом Трегу-
бовича, и режиссер, приез-
жая в столицу, никогда не из-
меняет своему правилу оста-
навливаться только здесь.

Конечно, сохранить вер-
ность актерскому составу
проще, легче, чем, скажем,
сценаристам. Это в опреде-
ленной мере можно понять,
так как один и тот же жанр,
одна и та же авторская мане-
ра, как правило, в итоге и на-
доедают, и притупляют, и
сковывают, и рано или позд-
но порождают своеобразный
протест, выражающийся в
«измене» режиссера своему
автору. Да и к тому же начи-

нает скисать ансамбль ис-
полнителей. И полезно, и ин-
тересно из лирической исто-
рии метнуться, скажем, в ко-
медию, от автора, любящего
мягкую манеру письма, пе-
рейти к автору, предпочитаю-
щему более резкие краски,
более жесткий сюжет. В этом
смысле работа режиссера в
театре — отличный пример
широкого диапазона интере-
сов.

У Виктора Трегубовича то- <сх •

же есть «свой» автор. С Ана- ^й
толием Гребневым он делает
уже третью работу. Никакое
содружество   не дает   гаран-
тий от неудач или же более ~

слабых работ, чем того хоте- Ч^
лось. И все же сценарист и ^ч^
режиссер нашли друг друга,
они не делают скоропалитель- \Ч
ных выводов из случающих- "^4
ся — работа    есть   работа — «^.
неудач, они образовали союз, ^ѵ*
содружество, они нужны друг -V4
ДРУгу. Их не заел снобизм, их  \
не коснулась болезнь   собст-
венного величия, собственно-      ^ч
го превосходства, что неред-  ^ 1
ко бывает в нашей практике    СЛ
и из-за чего счастливые сою-   Сх
зы часто распадаются, не вы- ("^Ѵѵ
держивают испытания време- -"Ч \^
нем.                                             ^

Виктор  Трегубович   наде- *^
лен литературным   даром,   "   ^
он подчас   пользуется   им
пишет сценарии   по мотивам
литературных   произведений.
Но не думаю, что это может
стать для него делом посто-Ч^.'
янным. Конечно,   соединение    >)
в одних руках и сценарной, и Сч
режиссерской профессии — ^*^т
дело в чем-то соблазнитель- ^о
ное и завлекающее, но это

как тот светлячок, который
манит и манит в ночи, все за-
влекает и завлекает в чащо-
бу, а обратного пути нет. И
мой друг, Виктор Иванович
Трегубович, не может этого
не знать. Конечно, знает!

Так что же дальше?
Я люблю слушать пора-

зительные, полные неприду-
манных деталей и подробно-
стей, пронизанные юмором
рассказы Виктора Ивановича
о себе, о земляках, о том,
что давно прошло, но посто-
янно остается при нас — о

детстве и юности. У него
крепкая крестьянская заквас-
ка, у него руки сильные и

хваткие, как у хорошего хле-
бороба, у него есть земля,
которая далеко, но она все
равно питает, все равно даст
силы, зовет, заставляет волно-

ваться, размышлять. Его род-
ной Боготол в Красноярском
крае, его земляки, которые

внимательно следят за ним,
знают его, любят, гордятся.
Все это, конечно, рождает

особое чувство ответственно-
сти, заставляет остановить-
ся и оглянуться — а все ли
хорошо у меня там, позади.

Нет ли смысла от чего-то от-

казаться, в чем-то уточнить
себя, на что-то новое, более
важное для сегодняшнего дня г\
настроиться. Не знаю, по ин-
туиции ли, сознаіельно ли,
но Виктор Трегубович в год
по нескольку раз летает в

свои неблизкие края. Ему
важно увидеть свои края,
увидеть людей, которые во-

шли ■— отнюдь не для крас-
ного словца говорю — в его

жизнь навсегда, ему важно
прийти к своей маме, важно

хотя бы просто посидеть на

своей теплой, такой родной
и дающей силы земле. Он не

может без этого жить.

Что дальше?
Дальше, конечно, работа.

Что мы есть без работы?
Дальше — поиск, сомнения,
мучения и, верю, победы.
Дальше — глаза наших взро-
слеющих, умнеющих детей:
ведь мы даже не подозрева-
ем, как. много они знают, как
много понимают, как точно и
быстро все улавливают. Гла-
за их внимательны и беспо-
щадны, как совесть. А годы,
как это ни банально, летят...

Виктор МЕРЕЖКО,.
драматург.


