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Сегодняшнего гостя «Мо.
лсдого дальневосточника»
представлять подробно и

обстоятельно нет нужды.

Каждому внимательному

кинозрителю знакомо имя

ВИКТОРА„МЕР2ЖКО, авто-

ра сценариев тзких извест-

ных фильмов, как «Здра-
вствуй и прощай», «Оди-
ножды один», «Трын-тра-
ва», «Трясина», «Родня»,
«Полеты во сне и наяву» и

других.

В октябре  известный ма-

стер советского кино ветре-
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— Вот-вот. Поэтому мы

и бодренько отвечаем: «У

меня все в порядке. Пол-
ный ажур». Хотя никаким

ажуром и не пахнет. Но
мы привыкли почему-то,

как бы это сказать, за-

крываться от посторонних

взглядов в душу. «Мое это

мое и только мое». Как
писателя в кино, в театре

меня это очень волнует и

беспокоит.
— Вы могли бы об этом

даже не говорить вслух,

потолку  что в  вашем  кино-

судьба или судьба, сло-

жившаяся не так, как хо-

телось бы человеку, кото-

рый был способен на боль-
шее, но сделал меньше —

это ведь огромная обще-
ственная   проблема.

—  Я слышал, что главную

роль атого фильма вы

писали для Никиты Михал-
кова?

—  Я часто так делаю.

Мне так легче. Я уже ви-

жу перед собой человека

с его манерой говорить,

двигаться, молчать, курить...

халкова и его постоянных

соавторов) или собравший-
ся  на  один  раз.

С другой стороны, мне

по-человечески интересно

работать с разными режис-

серами. Но интереснее все-

го было с Михалковым.
Сам процесс на съемочной

площадке, которым он ру-

ководит, — это чудо. О нем

нельзя рассказать, это нз-

до только видеть. Никита
— это фонтан идей, фей-
ерверк юмора, это восхи-

тительные   знания   и   беско-

ИННЕ
чался во Владивостоке и

Хабаровске с почитателями

своего таланта, в один из

. дней поездки и состоялся

разговор с ним, запись ко-

торого предлагается чита-

телю.

—  Виктор Иванович, да-

вайте начнем с ваших впе-

чатлений о Дальнем Восто-
ке. Вы ведь, кажется, впер-

вые побывали в наших кра-

ях!

—  Вы не ошиблись, так

далеко от Москвы я заехал

впервые. Разумеется, дово-

лен не только расстоянием,

которое преодолел, но и

тем, что и кого увидел.

Дальний Восток — край, в

котором есть чему удив-

ляться, чем восхищаться.

И если я сейчас начну

вслед за многими воскли-

цать по поводу изумитель-

ной природы, всевозмож-

ной экзотики, то это будет
общим местом. Особенно
порадовало другое. В тех

аудиториях, где приходи-

лось мне в эти дни высту-

пать, я совершенно не ощу-

щал, что нахожусь в девя-

ти(!) часах лета от Моск-
вы с ее в какой-то мере

пресыщенной зрительской
публикой. Дальневосточный
зритель увиделся мне ум-

ным собеседником, хоро-

шо знающим не только

кинематограф, что вполне

объяснимо демократичной
сущностью десятой му-

зы, но и знатоком ли-

тературы, театра,         изо-

бразительного искусства...

Мое личное тщеславие

было удовлетворено тем

вниманием дальневосточных

зрителей к моему скромно-

му творчеству, которое я

хорошо    почувствовал.

Только, прошу, в том,

что я сказал, не усмотрите,

пожалуйста, комплимента

из вежливости. -Вот, мол,

приехала               «московская

штучка», потрепала провин-

циала по плечу: молодцы,

ребята, знаете, что к чему.

Я люблю провинцию и ее

нравственную атмосферу.
Во-первых, я сам провинци-

ал по. рождению. Вырос в

донском хуторе, окончил

сельскую школу, прежде

чем поступил во Львов-
ский полиграфический ин-

ститут и стал позднее жи-

телем столицы. Во-вторых,
есть в отношениях между

людьми провинции искрен-
няя заинтересованность и

участие в делах друг дру-

га, желание помочь в бе-
де и умение поделиться

радостью. Типичный же

обитатель крупного горо-

да, тем более — столицы,

выбрал себе в верховные

боги Время. Оно и в самом

деле дорого в сегодняш-

нем мире, но не настолько,

чтобы постепенно утрачи-

вать теплоту человеческих

отношений. Я, конечно, ка-

тегоричен и сугубо субъек-
тивен в своем противопо-

ставлении. Но, в самом де-

ле, попробуйте на дежур-

ный вопрос «Ка« жизнь?»

отвести вашего знакомого

в сторонку и хоть в какой-

то степени подробно рас-

сказать о своей жизни.

Что,  трудно  представить?

— И трудно, и забавно.
Думаю, больше этот зна-

комый подобных вопросов

не задаст.

творчестве это беспокой-
ство бросается в глаза.

Многие ваши герои испы-

тывают душевный разлад и

дискомфорт. Суетятся, ме-

чутся, никак не могут най-
ти в себе какой-то важный
стержень. Вот и последний
ваш фильм, получивший
большой зрительский резо-

нанс («Полеты во сне и на-

яву»), имеет такого героя.

Как появился он на свет)
Не могли бы вы показать

ваши   «черновики»!

— Надо сказать что сце-

нарий этот рожден случа-

ем. Уже после того как

мы с Никитой Михалковым
закончили работу над

фильмом «Родня», Никита
Сергеевич остановил меня

как-то в коридоре «Мос-
фильма». И сказал прибли-
зительно следующее: есть

талантливый режиссер Ро-
ман Балаян, который уже

долго простаивает без ра-

боты из-за отсутст-ия до-

стойного сценария. Не мог

ли я его чем-нибудь выру-

чить, например, таким пу-

стяком, как новый сцена-

рий? Надо сказать, что

предложение это я услы-

шал в как нельзя более чем

неподходящий для себя
момент. Работы запланиро-

вано года на три вперед.

Словом, я заупирался, тем

более узнав, что будущий
фильм, скорее всего, Бала-

ян будет снимать на сту-

дии, с которой у меня еще

в молодую пору не сложи-

лись отношения. Мы про-

стились с Михалковым, так

ни о чем и не договорив-

шись. Никита просил все-

таки еще подумать. Это
«подумать» могло продол-

жаться как угодно долго,

если бы в один прекрас-

ный день Балаян не пред-

стал передо мной лично.

Отказать ему сразу, в гла-

за, мне почему-то было
трудно. Поэтому разговор

о сценарии состоялся. Для
начала я спросил, о чем бы
хотел   снять   фильм   Роман.

—  О себе, — ответил он.

—  То    есть?   Расшифруй.
—  Вот слушай. Я с дет-

ства всегда хотел быть
первым во всем. Быстрее
всех бегать, дальше всех

прыгать. Лучше всех учить-

ся. Больше всех знать. Я
хотел стать заметной лич-

ностью. Хотел признания

своего таланта, который, как

мне представлялось, у ме-

ня есть. Но годы шли и

шли. Мне почти сороч. У

меня репутация «способно-
го неудачника». Скромная
квартира и огромные дол-

ги. Мне не везет в работе,
и потому не всегда ладно

в семье. И, может быть, у

меня уже не хватит сил

исправить все это. Потому
что от юношеского стрем-

ления первенствовать, во-

обще от юности во мне

осталось только, пожалуй,

то, что  я   во  сне  летаю.

В ту секунду во мне ро-

дилось это название —

«Полеты во  сне и  наяву».

Монолог этот был, по-

нятно, куда более подроб-
ным. И он меня очень за-

интересовал как отправная

точка для серьезного ли-

тературного размышления.

Тут в самом деле огромные

возможности для исследо-

вания.             Несложившаяся

И тогда на этот «скелет»

нарастает «плоть». Так бы-
ло и в этот раз. Но пред-

ложил я сценарий Михал-
кову в неподходящий (те-
перь для него) момент. Он
не отказал, а просто отло-

жил разговор на «потом»,

и мы с Балаяном довольно

долго ждали, пока в один

прекрасный день, находясь

в разных городах, не уви-

дели одну талантливую те-

левизионную работу Олега
Янковского. Роман позво-

нил мне из города, где он

живет, и сказал мне то, о

чем я и сам подумал: не

предложить ли роль  Олегу?

В тот же день я отыскал

Янковского, который утром

собирался в Таллин на

съемки телефильма из се-

рии о Шерл-оке Холмсе, и

вообще всегда занят сверх

всякой меры. Он замахал

руками и слушать не захо-

тел ни о каких сценариях,

но я его уговорил хотя бы
прочитать.

А ночью он позвонил

мне домой и закричал:

«Старик, это гениально! Я
буду это играть даже на

студии, которую мы оба с

тобой не очень любим!
Умоляю, не показывай это

больше никому. Я всю

жизнь мечтал сыграть эту

роль!»  и  т.  д.

Он сыграл ее блестяще.
Вообще этот фильм — лю-

бимая работа из тех, что

я  делал  в  кино.

—  Режиссер снял ее так,

как вы это хотели и виде-

ли!

—  На 99 процентов. Ба-
лаян — серьезный человек.

И серьезный художник.

Мне даже кажется, что

чуть-чуть слишком. И в

процессе съемок я не раз

просил Романа снимать

чуть «полегче», .чтобы не

впасть в ложную и насуп-

ленную         многозначитель-

ность. Хотелось немного

иронии, немного смеха, что

не пошло бы в ущерб серь-

езной проблематике карти-

ны, а напротив, подчерк-

нуло бы ее. И все-таки,

повторюсь, это моя лю-

бимая  картина.

—  А как вы вообще от-

носитесь к фильмам, сня-

тым по вашим сценариям!
Совпадают ли ваши оцен-

ки с оценками коллег, кри-

тики, зрителей!

—  Мои фильмы . — мои

дети. Даже неудавшиеся.

Среди тех, что считаю

вполне состоявшимися, на-

зову «Трясину», «Родню»,.
«Полеты,..», еще , два-три.

Так же отнеслась к ним и

кинопублика.

—  Вы работали с самыми

разными режиссерами —

разных творческих темпе-

раментов, художническо-

го мышления, возраста, на-

конец. У вас нет «своего»

режиссера, проще говоря.

Это хорошо или плохо!

—  Это, я бы сказал, не

хорошо и не плохо — это

не важно. Главное — ре-

зультат, то есть фильм. Он
может быть пдохим или

хорошим, и это никак не

зависит от того, создал ли

его сложившийся творче-

ский  коллектив  (как  у  Ми-

нечное обаяние. Он умоет

влюбить в себя весь съе-

мочный коллектив, и каж-

дый поэтом'у работает на

300 процентов своих воз-

можностей.

Хотя, должен признаться,

я очень сомневался, когда

предлагал сценарий буду-
щего фильма «Родня» Ни-
ките Сергеевичу. Матери-
ал, думал я, ему незнако-

мый. Даже надеялся, что

он откажется. А он согла-

сился. Потом, когда я про-

сматривал уже первые от-

снятые эпизоды, сомнения

не оставляли меня. Мы ча-

стенько поругивались. Мне
казалось, что режиссер пе-

ребирает по части смеха,

водевильничает, «капуст-

ничает» (помните, в одном

эпизоде зритель видит «се-

мейное» фото, на котором

запечатлены сам Михалков,
художник Александр Ада-
башьян и оператор Павел
Лебешев? Уж как я ругал-

ся: зачем эти «хохмы»?). Но
шло время, фильм все от-

четливее и целостнее про-

сматривался по-настояще-

му художественным произ-

ведением. Я все больше
поддерживал          режиссера

(«а что? Может быть и

так!» — думал я). Словом,
фильм,    считаю,    получился.

—  Кино — творчество

коллективное. У сценариста

и режиссера, например, не-

избежны трения, столкно-

вения мнений. Автору, ви-

димо, - порой кажется, что

здесь постановщик что-то
недоделал, здесь переде-

лал, а тут и там и вовсе не

так и не о том. Вам никог-

да не хотелось снять лен-

ту самому!

—   Боже меня упаси! Су-
масшедшая работа! К то-

му же требующая самых

глубоких профессиональных

знаний, умений, навыков...

Нет уж, пусть пироги пе-

чет пирожник. И если се-

годня стало «модным»

браться за это дело непро-

фессионалам, то этого лич-

но я одобрить не могу.

Нельзя ведь в самом деле

учиться, например, монта-

жу в процессе... самого

монтажа. И нельзя снимать

фильм для самоутвержде-

ния («Я вот и это могу де-

лать!»). Снимать надо,

чтобы создать произведе-

ние   искусства.

—  Вы все чаще стали
писать для театра. Разлю-
били кино!

—  Кино — моя первая и

самая сильная любовь.
Другое дело, что мне ста-

ло интересно работать и в

театре. Мне дорого теат-

ральное чудо — чудо свер-
шающегося на глазах дей-,
ства. Фильм же не изме-

нишь, он снят раз и на-

всегда. И не закричишь во

время сеанса: «Граждане,
это не я в этом эпизоде

виноват, это все режиссер

(актер, художник) напорта-

чил». И все-таки кино я

не брошу.

—   Желаем вам написать

сценарий для фильма, и

чтобы потом сценаристу не

захотелось бы закричать

«Это не я!».
—  Спасибо!

С   гостем   беседовал
А,   С С МКИН.


