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1/ОГДА художнику піёсть-
“десят, ему есть что вспом-

нить. Мы сидим с И.тееи- 
Яковлевичем Мендковичем в
его рабочем кабинете, и нас

обступают эскизы и афиши
разных лет, созданные им за
долгие годы работы.

Тридцать лет жизни отда-

ны театру. Разные годы, раз-
ные течения в театральном

искусстве. Он улыбается,
вспоминая, почти натураль-

ные украинские подсолнухи,
плетни и хаты под соломой в

первом своем спектакле
«Свадьба в Малиновке», пос-
тавленном в Астраханском
музыкальном театре. В то
время выстраивали на сцене
натуральные комнаты, сажа-
ли натуральные деревья.

В театральном оформитель-
ском искусстве много было
различных течений, иные из
них находили свое отраже-
ние в творчестве художника,
чутко отзывавшегося на все
новое, что возникало в жизни
театра, искусства. Но не каж-
дое из них оставило яркий
след в его биографии, зато
каждое добавляло опыта, от-

личает яркая образность,
броская театральная деталь,
которая, раскрывая замысел
режиссера, в то же время
указывает эпоху, в которую
происходит действие, создает
стиль спектакля. Например,
в комедии С. Алешина «Тог-
да в Севилье» при первом же.
открытии занавеса бросается
в глаза огромная, как бы па-
рящая в воздухе шляпа ка-
бальеро, перекрещенная шпа-
гами. И это сразу вводит в
атмосферу легкой и иро-
нично - пародийной игры, со-
участником которой стано-
вится зрительный зал.

А в спектакле «Цезарь и
Клеопатра» мир иносказаний
Шоу воплотился в почти
оперной пышности, яркости,
приподнятости декораций, на
фоне которых ломаются судь-
бы, льется кровь, попирается
человеческое достоинство и
торжествует холодная, расчет-
ливая жестокость.

Работа художника совмест-
но с режиссером над оформ-
лением будущего спектакля
складывается по-разному.
Иногда режиссер предлагает

ТЕАТРАЛЬНЫЙ
ХУДОЖНИК
тачивало мастерство, стано-

вилось одним из этапов на
пути к творческой зрелости.

Незадолго до войны он за-
кончил Астраханское художе-
ственное училище. Но проя-
вить себя по-настоящему не
успел. Началась война, и ху-
дожник стал солдатом. Пол-
ковая школа, орудийный ди-
визион, нелегкие фронтовые
дороги стали для него труд-
ной школой жизни. Вместе со
своим орудийным расчетом

прошагал Илья Мендкович от

Москвы до Берлина.
В редкие минуты затишья

между боями он пытался де-
лать наброски негнущимися,
отвыкшими от карандаша
пальцами и засыпал от уста-
лости. Мечта о театре не по-
кидала его.

...После демобилизации
Илья Мендкович пришел в
Астраханский музыкальный
театр, где за год из дебютан-
та стал главным художником.

Астрахань, Пенза, Иваново,
Таллин, Воронеж и, наконец,

Куйбышев, где в 1967 году
он стал главным художником
драматического театра имени
А. М. Горького.

«Варшавская мелодия»,
«Тогда в Севилье», «Цезарь
и Клеопатра», «Настасья Фи-
липповна», «Гамлет», «Если
тебе нужна моя жизнь», «Зо-
лотая карета», «Левша* —

далеко не полный перечень
спектаклей, над которыми он
работал. ■

Для него художественное
оформление спектакля никог-
да не становится просто фо-
ном, на котором разверты-
вается действие пьесы. Это
самостоятельный и очень
важный компонент спектак-
ля, зримый художественный
образ, помогающий режиссе-
ру и актерам раскрыть со-
держание .пьесы, донести до
зрителя художественный за-
мысел автора.

Декорации Мендковича от-

художнику свой замысел, ко-
торый и воплощается. А по-
рой образ спектакля рождает-
ся из множества проб и ва-
риантов, из которых оба вы-
бирают один — единствен-
ный, неповторимый.

Так было, например, когда
И. Я. Мендкович и главный
режиссер театра П. Л. Мона-
стырский работали над буду-
щим оформлением «Гамлета*.
Пробовали строить его на раз-
валинах Эльсинора, возника-
ло рі традиционное решение
«Дании-тюрьмы». Все эти ва-
рианты были возможными,
но не единственными. Помог-
ла, казалось бы, случайная
деталь. Художнику на глаза
попались клещи, самые обык-
новенные слесарные клещи.
И мгновенно возник образ
спектакля-мышеловки, капка-
на, неумолимо захватывающе-
го Гамлета в свое мрачное
железное чрево. Отсюда поя-
вилась фактура материала :
рваное, ржавое железо, ста-
рые рыцарские доспехи и чер-
ные, рваные облака, озарен-
ные кровавым отсветом зари,
как символы мрачной эпохи
и страдающего сердца Гам-
лета.

Совсем по-иному рождалось
оформление спектакля «Про-
делки Ханумы», веселой гру-
зинской комедии по пьесе
А. Цагарели. Комедийная лег-
кость, южная пестрота, празд-
ничная яркость красок — все
это сочетается в декорациях
Мендковича. На фоне стили-
зованного, как бы пустивше-
гося в веселый пляс Тифли-
са, развертываются на сцене
события: в доме разоривше-
гося князя Пантиашвили, в
бане, на крикливом и т^ест-
ром базаре. Одна-две броские
детали создают атмосферу
предместья старого Тифлиса.
Получилось емко, образно,

современно.
Кстати, понятие современ-

ности художественного

оформления спектакля пере-
растает порой в целую проб-
лему. И как важно художни-
ку разобраться в этой проб-
леме, отличить подлинную
современность от моды, не пе-
реступить ту грань, где есте-
ственное, вытекающее из ре-
жиссерского замысла реше-
ние перерастает в желание
просто оформить спектакль
«по-современному», чтобы не
отстать «от века».

Плодотворной была работа
Мендковича над спектаклем
по пьесе о Чехове — «Если
тебе нужна моя жизнь». Илья
Яковлевич предлагал и сам
отвергал один вариант за
другим, пока, наконец, не ро-
дился художественный образ
спектакля: вокзала-перрона,
как символа встреч и расста-
ваний, из которых состоит
человеческая жизнь и состоя-
ла жизнь Чехова. В холодный,
казенный мир Петербурга Че-
хов приходит из своего мира.
По замыслу художника, этот
мир символизирует знамени-
тая мелиховская аллея, на
сцене мы видим ее в разные
времена года.

А вот оформление спектак-
ля «Золотая карета», постав-
ленного П. Л. Монастырским
и получившим вторую пре-
мию на всесоюзном фестивале
спектаклей, посвященных 30-
летию Победы, — родилось
легко. Образ спектакля под-
сказала сама драматургия
Леонова. На сцене — проч-
ные, уходящие к небу строи-
тельные леса, перекрытые де-
ревянными мостками. За ними
видны контуры развалин и
уходящее вдаль небо. И та-
кая простая, обыденная, ка-
залось бы, деталь, как строи-
тельные леса, обретает у ху-
дожника и режиссера глу-
бокий смысл, становится
символом мирной жизни, бу-
дущего строительства.

Много дел у главного теат
рального художника. Эскизы
нужно превратить в макеты,
по которым в цехах театра
создадут декорации. Костю-
мы, грим актеров, мебель,
свет — за всем этим ведет
наблюдение он же, главный
художник.

Недавно Илье Яковлевичу
присвоено звание заслужен-
ного работника культуры
РСФСР.

...За окнами кабинета опус-
каются густые сумраки. Хо-
зяин включает лампу под аба-
журом, спускаясь на длин-
ном проводе к его рабочему
столу, она тихо покачивает-
ся. Неясные тени бегут по
стенам. В полосу света попа-
дает то один, то другой эс-
киз. Знаменитый, так хорошо
запомнившийся нам пароход
— финальная сцена из спек-
такля «Фома Гордеев». Афи-
ша на болгарском языке, а
под ней — эскиз к «Ревизо-
ру» Гоголя, который был по-
ставлен в Стара Загоре. Сов-
сем недавно П. Л. Монастыр-
ский закончил в городе-поб-
ратиме постановку пьесы
М. Горького «Зыковы», офор-
мление — Мендковича. При-
чем делал его заново, оно
совершенно не похоже на
оформление нашего спектак-
ля «Зыковы*. Мысль худож-
ника никогда не стоит на од-
ном месте.

На рабочем столе художни-
ка лежат эскизы к спектак-
лю по пьесе А. Арбузова
«Старомодная комедия». Это
его последняя работа, а впе-
реди — новые спектакли и
новые поиски.

И ТУМАНОВСКАЯ.


