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ВОПРОС. Георгий Пав-
лович, мне хотелось бы
обратиться к вам со слова-
ми вашего героя Пишты

из спектакля «Проснись н
пон» с просьбой «посмот-
реть на самого себя с
птичьего полета». С чего
вы начинали, к какой ак-
терской школе себя при-
числяете?

Оговорим сразу, ответ полу-

чился намного шире, потому

что Г. Менглет говорил о самом

главном — о профессии актера, о

назначении актера, о силе ис-

кусства....

ОТВЕТ. Если мне уда-
лось что-то сделать в ис-
кусстве, то этим я обязан
Алексею Дикому — моему
учителю, этомѵ огромному
художнику — актерѵ, ре-
жиссерѵ, педагогу. Я сле-
дую его творческим прин-
ципам. творческим заветам,
его веое в искусство, кото-
рую проношу через вело
свою, жизнь. Если их сфор-
мулировать односложно, то
этот человек — ученик Ста-
ниславского и Немивовияа-
Данченко, один из тех ре-
жиссеров. который внес ог-

ромный вклад в развитие
русского советского театра,
утверждал — не может
быть в искусстве театраль-
ной Формы, не выражаю-
щей содержания. Это очень
емкое определение, даюшее
простор для творческих
раздѵмий. свершений... Это
и есть мои истоки.

Сейчас, когда я задумы-
ваюсь о своей творческой
жизни, а смею надеяться,
что кое-что мне удалось
сделать на театре, мысли
эти связаны с театром са-
тиры. Ведь хочешь не 'хо-
чешь. а отдан ему трид-
цать один год. из них чет-
верть века я работаю под

началом нашего главного
режиссера Валентина Ни-
колаевича Плучека. Мне
ужасно повезло — я работаю
с очень интересным режис-
сером. Мне нравится в ра-
боте Плучека полет фанта-
зии. легкость, поэтому я
благодарен судьбе за эти
25 лет.

сии... И хотя труд актера
не требует таких напряжен-
ных тренировок, как, ска-
жем, балерины или футбо-
листа, -работа и у нас круг-
лосуточная.

Ведь ты постоянно дума-
ешь о своей роли — в мет-
ро, на улице, в гастрономе,
повсюду, чем бы ты не за-

материал черпается из жиз-
ни. И чем больше мы за-
черпнем, тем больше смо-
жем выплеснуть зрителю.
Чем «узнаваемее» ты бу-
дешь. тем ближе к победе.
Без адресата, к которому
направлена твоя любовь
или ненависть, восприятие
или невосприятие опреде-
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театра сатиры в Тбилиси

«АКТЕР- ЛИЦО
ДЕЙСТВУЮЩЕЕ»

РАССКАЗЫВАЕТ НАРОДНЫЙ АРТИСТ СССР
ГЕОРГИИ ПАВЛОВИЧ МЕНГЛЕТ

Кроме того, ѵ нас в те-
атре сейчас великолепная
трѵппа. интересная во всех
своих поколениях. Театр
сатиры родился не из сту-
дии. и В. Ллѵчекѵ уда-
лось сцементировать весь
разнообразный состав, сде-
лать его коллективом еди-
номышленников.

Актер по природе своей
— лицо действующее. он
просто перестает быть ак-
тером, если он не действу-
ет. не работает. II любой
актер просто мечтает быть
загруженным как можно
больше — я просто не
знаю другой такой профес-

нимался. Это неотвязно, не-
отвратимо, как любовь к
женщине.

Есть ѵ актера прекрас-
ная необходимость— всмат-
риваться в жизнь, изучать
человека, его повадки, его
одежду, реакции на пос-
тупки.

Помню в детстве, жил я
тогда в прекрасном старом
русском «театральном» го-
роде Воронеже, актеры
воспринимались нами как
«небожители», они пребы-
вали пе-то высоко. над
нами. Давно прошло время
художников в : башне из
слоновой кости. Весь наш

ленного жизненного явле-
ния. нет искусства, как бы
мастерски ты ни миниро-
вал или интонировал.

Театральное искусство,
как и любое другое, служит
интересам народа, его чая-
ниям. Неслучайно в. пос-
леднее время так «вздоро-
жала» тема сегодняшнего
дня. Неслучайно успехом у
зрителя пользуются пьесы
«Человек со стороны» И.
Дворецкого, «Заседай и е
папткома» А. Гельмана.
«Пена» С. Михалкова.

«Таблетка под язык» А.
Макаенка и дрѵгие. потому
что в них вешаются важ-

ные общественные пробле-
мы, актуальные вопросы
сегодняшнего дня.

Меня, как актера, при-
влекает документальное
кино, поведение человека
перед скрытой камерой—
та достоверность, к кото-
рой звал нас Станислав-
ский. Именно к такой под-
линной правде и должен
стремиться современный
актер.

ВОПРОС. Любители те-
атра хорошо помнят ва-
шего Баяна в «Клопе»,
Победоносикова в «Бане».
И сейчас эти пьесы В. Мая-
ковского в репертуаре те-
атра сатиры. Чем вы объ-
ясняете их живучесть?

ОТВЕТ. Драматург и я
Маяковского, одно время
так несправедливо забытая,
таит в себе бездонность
шекспировских драм, воз-
можность новых режиссер-
ских решений. Олега Бая-
на на сцене нашего театра
я сыграл 700 раз. Пре-
терпел изменения со вре-
менем образ Победоноси-
кова. Если раньше это
был бюрократ грубый, гро-
тесковый, этакий Хам Ха-
мыч, то в новой редакции
это уже бюрократ совре-
менный, нового типа, сущ-
ность которого осталась

прежней.
Понстине такая глыба,

как Маяковский, останется
всегда, ибо его драматургия
дает возможность новых
проч тений.

ВОПРОС. Какой театр
вы любите? Какие понра-
вившиеся постановки пос-
леднего времени вы могли
бы назвать?

ОТВЕТ. Свой. За то, что
он дарит человеку радость.
Однажды после спектакля
«Проснись и пой» мне поз-

вонил Л. Варпаховский н
сказал, что давление у не-
го упало со 180 до 130.
Это было лучше всякой ре^
цензин.

Вспоминается и другой
случай из военного време-
ни. Мы, группа актеров,
должны были выступать в
полевом госпитале. Пред-
ставьте себе полуразрушен-
ный амбар и раненых бой-
цов, больных газовой ган-
греной, обреченных на
смерть. А показывали мы

, развлекательную комедию.
Стоны, боль, кровь. И мы
— в черных' костюмах, жен-
щины — в белых платьях.

Начался спектакль — и
стоны стихли. А после его
окончания запекшимися гу-
бами нам говорили «спаси-
бо», «ѵра»... Этот эпизод я
запомнил на всю жизнь, и
не просто запомнил — я
увидел тогда, что такое си-
ла искусства, понял, как
необходимо человеку ис-
кусство...

В эту зиму, я не могу
не сказать об этом, яркими
впечатлениями стали гаст-
роли театра имени Руста-
вели в Москве. Мне кажет-
ся, что в лице Р. Стуруа
театральное искусство при-
обрело многообещающего
режиссера. И меня просто
потряс талантливый артист
из Таджикистана Махмуд
Вахидов, который выступил
в моноспектакле по стихам
Омара Хайяма/ставшим со-
бытием в театральной жиз-
ни Москвы.

Беседу вела
О. МЕЛИТАУРИ.

НА СНИМКЕ: народный артист
СССР Г. Менглет.

ФотЪ Ю. Тертсряна.


