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рить, как велика, как действен-
на сила осуждения смехом!

Однако ни режиссура, ни ак-
теры не превращают комедию
С. Михалкова в откровенный
фарс. Они чутко уловили ее ре-
алистическую основу и, раско-
ванно, высокопрофессионально
работая в своем родном сати-
рическом жанре, местами от-
нюдь не чураясь присущих ему
гротесковых преувеличений, не
выходят за рамки жизненной
достоверности, , узнаваемости
всех тех типов и типчиков, ко-
торых, как говорится, вытаски-
вают за ушко да на солнышко.

Пал ГІалыча Махоиина в
пьесе характеризуют как лицо
с положением. персональным
окладом и даже ученой сте-
пенью. Однако он давно уже
не соответствует ни морально,
ни профессионально своему от-
ветственному посту, ибо душу
его разъел мещанский червь

ГВЕЧАЯ на вопрос
журналиста о своем
отношении к ролям
многих сыгранных им
отрицательных персо-
нажей. один из веду-

щих актеров Московского теат-
ра сатиры, народный артист
СССР Г. Мснглет сказал: «...Ра-
ботая над этими ролями, я
всегда старался, как мы это
сформулировали для себя, най-
ти «субъективную правду от-
рицательного персонажа». Без-
возвратно прошло то время,
когда актер играл плохого че-
ловека, вряшая глазами, пугая
зрителя низким, угрожающим
голосом. Нынешний негодяи ча-
ще всего прикрывается демаго-
гической фразой, скрывает
свою сущность».

Новый «герои» Г. Мепглета—
некий «предприимчивы?! чел 6-
век» Пал Палыч Махонин —

из таких вот негодяев. И его
«субъективная правда» состоит
в том, что он ловко, изворотли-
во приспособился прятать свое
мещанское нутро, свои карьери-
стские устремления, свое потре-
бительское отношение к общест-
ву за. вполне респектабельным,
даже элегантным внешним об-
ликом. этакой сдержанной на-
чальственной многозначитель-
ностью и тщательно вырабо-
танным налетом слегка усталой

озабоченности многими якобы
важными делами..

Махонин — главное дейст-
вующее лицо новой комедии
Сергея Михалкова «Пена»,
только что увидевшей свет рам-
пы в Московском театре сати-
ры (постановка В. Плучека. ре-
жиссеры Е. Тапенов, А Хугаев,
художник С Бархин, компози-
тор А. Кремер). Драматург и
театр точно обозначают ее в
прологе спектакля комедией
нравов И в том же прологе
они с честной, открытой го-
речью и гражданским гневом
предупреждают: «Действие
происходит, к сожалению, в
наши дни». Тем самым спек-
таклю как бы предпосылается
своеобразная визитная карточ-
ка острой социальной сатиры,
смело разоблачающей нравы,
противоречащие коммунистиче-
ской морали, не совместимые с
нанщм образом жизни, нр еще
существующие, порой дающие
о себе знать и потому требую-
щие к себе самого непримири-
мого отношения, самого резкого
и безоговорочного осуждения.

Именно- с такой непримири-
мостью Сергей Михалков обли-
чает в своей комедии Махони-
на и его присных. Именно с та-
кой непримиримостью выводит
их на публичное осмеяние Те-
атр сатиры. А надо ли гово-

алчного накопительства, всепо-
глощающей погони за всевоз-
можными житейскими удобст-
вами и благами. Он окружил
себя проходимцами и делягами,
с помощью которых стремится
получить покровительство и
поддержку различных влия-
тельных людей. Г Менглет иг-
рает .Махоиина далеко не глуп-
цом, по-своему тонким и даль-
новидным. Но именно по-
своему. И потому его «тон-
кость» оборачивается элемен-
тарной деляческой хитроум-
ностью, а -«дальновидность»
весьма и весьма ограничена.
■При этом актер четко отте-
няет стопроцентный эгоцен-
тризм предприимчивости Ма-
хоииня, не оставляя сомне-
ний пн в его общественной
вредности, ни в его неизбежной
обреченности. Даже когда Пал
Палыч преуспевает и все идет
как будто по его плану, — да-
же тогда в спокойной самоуве-
ренности и благодушной власт-
ности Махоиина — Мепглета,
где-то' в самой их глубине ощу-
тимы подспудные тревога и
страх.

А вот Раиса Марковна, суп-
руга Махоиина. . «И, ничего
больше» — как гласит автор-
ская характеристика. Они во-
обще очень емки, метки и жак-
рово выразительны, эти ремар-
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кн комедиографіа, сопровож-
дающие каждое действующее
лицо ньееы и, безусловно, ак-
тивно помогающие актерам в
постижении и раскрытии натур
своих «подопечных». За слова-
ми «и ничего больше» О. Аро-
сева справедливо увидела и
с присущей ей сочной, колорит-
ной комеднйностыо показала
махровую мещанку, до прры
до времени процветающую в
своем вызывающем интеллек-
туальном и нравственном убо-
жестве. Эта перезрелая, моло-
дящаяся особа, ревниво следя-
щая за модой, набивающая
квартиру дорогой мебелью и
посудой, всяческими загранич-
ными сувенирами, — достойная
половина, если хотите, даже
вдохновительница предприим-
чивости своего пока еще «от-
ветственного» муженька.

Под стать родителям и дочь
Махон иных — Викторина, «впол-
не самостоятельная девушка»
(Т. Егорова). Правда, ее «са-
мостоятельность» не идет даль-
ше умения лихо глотать спирт-
ное, дымить сигаретами, неуме-
ренно пользоваться косметикой
да щеголять в модных туале-
тах. Этого, однако, вполне до-
статочно, чтобы она могла с
«высоты» собственной «совре-
менной светскости» снисходи-
тельно учить жизни свою под-
ругу Альбину (Н. Фекленко) —
хорошенькую пустышку или,
по отличному авторскому оп-
ределению, «божественную ду-
рочку», самозабвенно улавли-
вающую мужа (может быть,
даже иностранца!).

Абсолютно «свои» в доме
Махониных и два клеврета
Пал Палыча. Один — «бес-
сердечный человек» Эгигий
Петрович Кочевряжнев (В.
Байков) — замшелый бюрок-
ратический монстр, закоснев-
ший в своей непроходимой ту-
пости и в своем подхалимском
рвении. Другой — «нужный
человек» ГІолудушкнн (Р. Тка-
чук) — «нужник», как он сам
себя называет. Прожженный
комбинатор н доставала, По-
лудушкпн снабжает своего ше-
фа всем, чем угодно, — от ста-
ринного медного самовара до
импортных настенных календа-
рей с весьма вольными сюже-
тами на картинках.

Еще один немаловажный
персонаж комедии — некто
Солома, «головастый мужик»
(3. Высоковский). Этот боро-
датый, очень уверенный в себе
молодой человек представляет

подпольную корпорацию, пеку-
щую за' соответствующую мзду
ни больше ші меньше как дис-
сертации. Вокруг диссертации,
изготовленной таким путем дляМахоиина, и завязывается
главный сюжетный узел пьесы.

Пал Палычу, видите ли, на-
доело двадцать пять лет «хо-
дить в кандидатах», и он ре-
шил «остепеняться» далее —
защитить докторскую, а там,
глядишь, «со временем и в
член-корры выйти». Ну, а о том,
как это все происходило, что
из этого получилось, и расска-
зывает комедия С. Михалкова.

Не будем’ здесь передавать
все перипетии ее сюжета. Ска-
жем лишь, что развивается он
по нарастающей. Драматург и
театр мастерски приберегают
кульминационный удар с разо-
блачением диссертационной
корпорации отнюдь небеста-
ланных жуликов под самый ко-
нец. Однако следующая затем
развязка не ставит все завер-
шающей и все разрешающей
точки. Авторы спектакля тон-
ко, но недвусмысленно дают
понять, что Махонин просто
так не сдастся, что он еще на
что-то надеется, что у него
еще могут найтись «сильные»
покровители.

Великолепна ■ заключитель-
ная немая сненаі :где ,с одной
стороны — застывшие: в испу-
ге, ожидании и- последней на-
дежде Махонин и другие, а с
другой — звенящий телефон.
(Что принесет этот звонок?
Быть или не 'быть?!) ; і < :

И в этом финале '..отчетливо
просматривается тот граждан-
ственный призывык обществен-
ной бдительности, который со-
ставляет пафос веселого и гнев-
ного сатирического разоблаче-
ния современных обывателей,
нравственных калек, деляг, ха-
пуг, пройдох. Недаром проти-
востоящий им «простодушный
человек» Просов (А. Гузенко)
завершает спектакль столь же
серьезным, как и в его начале,
напоминанием: «Действие про-
исходило, к сожалению, в на-
ши дни».Острым, уничтожающим
смехом осадить, смыть «пену»,
загрязняющую чистоту нашей
жизни, — в этом сверхзадача
новой комедии Сергея Михал-
кова, в этом четкая граждан-
ская и художническая позиция
Московского театра сатиры,
давшего ей достойное сцениче-
ское воплощение.

Н. ЛЕИКИН


