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ОЧИЩАЮЩАЯ СИЛА СМЕХА
На вопросы корреспондента «Красноярского рабочего»

отвечает народный артист СССР, лауреат Государствен-
ной премии РСФСР Г. П. Менглет.

— Георгий Павлович, е ка-
ким чувством встретили вы из-
вестие о предстоящих гастро-
лях в таком далеком от Мо-
сквы городе! Связано ли у
вас что-нибудь с Краснояр-
ском, Сибирью!

• — у каждого, по-моему,
должна быть потребность уз-
навать что-либо новое для се-
бя. будь то новый человек,
книга, картина, город — это
обогащает, приносит чувство
удовлетворения. Для меня но-
вое сейчас — это Красноярск,
а также Норильск, в который
мы тоже потом отправимся.
Здесь мне еще не приходи-
лось бывать. Конечно, я имею
представление о Красноярском
крае, его бурном развитии и
значении, о величайшей в ми-
ре Красноярской ГЭС. Но са-
мому побывать здесь, увидеть,
«пощупать» город глазами го-
раздо лучше и полезнее. Ес-
ли встреча со старым другом
интересна, то встреча с новым
интереснее вдвойне и втройне.

— О грозной, очищающей
силе смеха, сатиры сказано
немало правильных слов. На-
пример, Герцен считал смех
оружием политической борь-

бы, Гоголь призывал исполь-
зовать смех в борьбе со всем
тем, что «позорит истинную
красоту человека», Луначар-
ский называл сатирика «сани-
таром общества». Как вы от-
носитесь к подобным опреде-
лениям применительно к своей
профессии!

— Если бы я не верил в очи-
щающую силу сатиры, то, на-
верно, не отдал бы своему те-
атру 33 года жизни. Да, смех,
сатира лечат, это хорошее и
очень сильное средство борь-
бы со всем тем, что мешает
нам жить и работать. Но сле-
дует подчеркнуть еще вот что:
сатира, как очень грозное
и острое оружие, принесет
гораздо больше пользы, если
мы "направим его не только
против чего-то, но и во имя
чего-то. Маяковский, например,
очень точно знал адрес сво-
ей социальной любви и нена-
висти, знал, во имя чего бо-
ролся. И мы тоже должны
знать свою цель.

— Георгий Павлович, не на-
ходите ли вы определенного
сходства между Театром сати-
ры, спектаклями, которые би-
чуют пороки, с прессой, ее
критическими, разоблачитель-
ными материалами, в частно-
сти фельетонами!

— У нас не просто сходство.
Если мы не родные братья, то
во всяком случае близкие род-
ственники. Общие интересы и
цели объединяют Театр сати-
ры и с «Крокодилом», и с са-
тирическим киножурналом
«фитиль», и с мощным отря-
дом наших фельетонистов, ра-
ботающих в газетах. Конечно,
есть и отличия. В то время, как
короткое сатирическое стихо-
творение, басня, фельетон
имеют, как правило, конкрет-
ный адрес, преследуют бо-
лее узкую цель, мы, театр,
если можно так выразиться,
полнометражнее. И так как
цели более объемные, то 'и
«залпы» весомее. Конечно,
не обходится без издержек
как у тех, так и у других.

— Еще о сходстве с прес-
сой. Выступая с критическими
материалами, газета добивает-
ся действенности своих высту-
плений, принятия определен-
ных мер. А можно пи просле-
дить за действенностью, ре-
зультативностью спектаклей, в
частности, вашего театра. Ведь
важен не смех ради смеха!

— Мы живем в обществе,
где проверка исполнения яв-
ляется законом. Принята, до-
пустим, директива по линии
партийных органов — ее надо
исполнить. Б искусстве же все
гораздо сложнее. То, что мы
показываем а театре, должно
взволновать зрителя, запасть
ему в душу. Мы стремимся к
тому, чтобы зритель стал со-
участником происходящего на
сцене, сопереживал вместе с
нами, умел дать правильную
оценку явлению жизни, кото-
рое ему представили. Зри-
тель волнуется, глубоко заду-
мался, остро реагирует на
происходящее на сцене
значит, цель достигнута. А ес-
ли зал наполовину пуст —
значит, спектакля нет, цель не
достигнута.

— Какие роли вам больше
по душе — положительные
или отрицательные!

—Если бы меня спросили,
что я больше люблю — шаш-
лык или пирожное, то я бы
сказал: хорошо бы и то, и
другое. Так и здесь. Одного
мне недостаточно. Я довольно
много сыграл подлецов всех
мастей и всех рангов. При
этом хочу заметить: актер
должен влюбиться в свою
роль, в своего героя, пусть и
отрицательного, как влюбля-
ются в дорогого ему челове-
ка. Только в этом случае при-
дет успех.

Потом я затосковал по хо-
рошему человеку, положитель-
ному герою. Просто стало не-
вмоготу. И желание мое ис-
полнилось. Я выступил в ро-
ли таких симпатичных мне лю-
дей, как председатель колхо-
за Каравай в пьесе А. Мака-
енка «Таблетку под язык»,
профессор Щеглов в пьесе
С. Михалкова «Пощечина», а
также мудрый и парадоксаль-
ный старик капитан Шотовер в
пьесе Б. Шоу «Дом, где разби-
ваются сердца». Это для меня
было вроде хорошей кисло-
родной отдушины. Поэтому
повторяю: хорошо бы чередо-
вать роли, играть и тех, и дру-
гих.

— Приходилось ли вам за-
мечать, чтобы кто-нибудь «уз-
навал» себя в ваших героях!

— Приходилось, и не раз.
Когда я впервые сыграл Бая-
на в «Клопе» Маяковского,
один мой хороший знакомый
узнал свою походку. «Спаси-
бо, удружил», — заявил с не-
которой обидой. Другие узна-
ют свою манеру говорить, же-
сты и т. д. Вообще со време-
нем актер становится более
наблюдательным, собирает а
своем сердце, в своей памяти,
как в. копилке, отдельные
штрихи, детали, оттенки пове-
дения самых различных людей.
Все это ему потом обязатель-
но пригодится, важно вжиться

в роль, сделать ее как можно
более достоверной.

В связи с этим вспоминается
такой курьезный случай. Бы-
ло это на заре моей актер-
ской деятельности, в Душанбе.
Там мне довелось играть шпи-
она, этакого отпетого мерзав-
ца в спектакле «Очная ставка».
Выступал я почти без грима. И
вот вскоре после спектакля,
взяв отпуск, поехал в Москву.
А в то время поезда от Ду-
шанбе до Москвы ходили не
менее пяти суток. И вот как-то
сижу в вагоне-ресторане и за-
мечаю, что двое погранични-
ков, тоже зашедших пообе-
дать, что-то уж очень внима-
тельно меня разглядывают.
Так повторилось на второй,
третий день... Потом невзна-
чай услышал, как один погра-
ничник шепчет другому: «Все-
таки я где-то видел эту сво-
лочь»... Пришлось тогда «ра-
скрыться», объяснить, что к
чему, и в Москву мы приеха-
ли уже добрыми друзьями.

— Очевидно, приятно, когда
после какого-либо сыгран-
ного эпизода, удачной репли-
ки, жеста в зрительном зале
раздается смех. Стремитесь
ли вы обязательно рассмешить
публику!

— Нет, и еще раз нет. Мне
гораздо важнее внутренняя
сосредоточенность, затаенное
волнение зрителя, достаточно
его понимающей улыбки.
Именно поэтому предпочитаю
театр всем другим видам ис-
кусства. Здесь устанавливается
живая, непосредственная связь
актера и зрителя. Я очень люб-
лю саму атмосферу театра,
особенно последние минуты
перед началом спектакля. Иной
раз стою за занавесом и со
сладкой болью в сердце вслу-
шиваюсь в нарастающий гул,
шуршанье программок... А
распахнулся занавес — отда-
вай зрителю все наработанное
тобой, всего себя без остатка.
И аплодисменты — лучшая
награда, самая высокая похва-
ла.

— Смогли бы вы, Георгий
Павлович, работать в другом
театре!

— Скорее всего, нет. Для
меня Театр ^атиры давно стал
и родной семьей, и замеча-
тельной творческой лаборато-
рией. Бот уже 28 лет возглав-

ляет коллектив народный ар-
тист СССР, лауреат Государст-
венной премии РСФСР глав-
ный режиссер Валентин Нико-
лаевич Плучек. Режиссер —

художник очень интересный,
большой мастер. Именно при

его помощи, под его руковод-
ством я выступил в ролях,

ставших этапными в моей жиз-
ни. А мои товарищи по труду!
Это же счастье работать вме-
сте с такими замечательными

мастерами сцены, высокоода-

ренными артистами, как А. Паг
панов, А. Миронов, В. Василь-
ева, Н. Архипова, С. Мишу-
лин, М. Державин, Б. Рунге,
Р. Ткачук, О. Аросева, А. Шир-
виндт, 3. Высоковский и дру-
гие. У нас трудится и замеча-
тельная молодежь, очень ода-
ренные актеры, С именами ко-
торых театр связывает свое бу-
дущее* Т _ ч,

— В заключение, Георгии
Павлович, — о каком-нибудь
наиболее запомнившемся эпи-
зоде из вашей жизни, может
быть, связанном с началом
творческой биографии.

— Что ж, вернусь еще раз
к памятному для меня 1945 го-

ду. Поначалу я выступал на
сцене театра имени Евг. Вах-
тангова, И вот однажды зво-
нит мне Борис Михайлович
Филиппов, которого, как я слы-

шал, только что назначили ди-
ректором театра оперетты.
«Переходите, — говорит, — в

наш театр». Выступать в опе-
ретте? Мне, драматическому

актеру? Я был просто ошелом-
лен. «Помилуй бог, — гово-
рю, — да я же ни петь, ни
танцевать не умею». «Ниче-
го, — отвечает Б. М. Филип-
пов. — С вашими-то данны-

ми!..» «Да нет, вы просто с
ума сошли!» Б. М. Филиппов
даже обиделся. «Напрасно, —

говорит, — вы такого мнения о
нашем театре!»

В общем, толковали мы так,

толковали добрых пятнадцать
минут, пока я не сказал: «Нет,
где угодно, но для театра опе-
ретты я не гожусь!» «А при

чем здесь театр оперетты? —

вдруг удивился мой собесед-
ник. — Я же вас в Театр сати-

ры приглашаю, меня сюда ди-

ректором назначили».

Вот такое произошло недо-

разумение. Подвел меня кто-
то в то время, назвав Филип-
пова новым директором те-

атра оперетты. А вообще-то
должен сказать, что моя жизнь

в Театре сатиры сложилась и

с пением, и с танцами. Вот
этого как раз я и не ожидал...

— Георгий Павлович, что бы
вы хотели передать читателям
«Красноярского рабочего»!

— Пожелания больших ус-

пехов в труде, учебе, большо-
го личного счастья каждому.

К. ПОПОВ.


