
.ЬѴ.-еі-^АсѴ

!Я '■‘> т
><ид.

Д ОЧКА показывает папе
двойку в дневнике.

И папа радуется, как ребе-
нок, хохочет, говорит ласко-
вые слова. Научно-семейная
фантастика? Нет, реальность,
когда речь идет о сеансах
космической телесвязи. Луч-
шая психологическая раз-
рядка для космонавта — ви-

деть на телеэкране мордашку
родного чада, пусть даже
с двойкой в дневнике.

А представим себе другую
ситуацию: век, скажем, два-

дцать первый. Долгая коман-
дировка исследователя, рабо-
тающего в отрыве от естест-

венной среды обитания. Как
предотвратить потерю рабо-
тоспособности или даже пси-
хический срыв?

— Светом в окне, — счи-

тает ученый секретарь Все-
российского художественного
научно - реставрационного

центра кандидат искусство-

Ш| ' ШСЙОКЙКШ ИИШ
к. Модкаа

Основоположником отечест-
венной цветомузыки по праву
считается А. Н. Скрябин. Об-
ладая цветотональным слу-
хом, он в симфонию «Проме-
тей» ввел партию цвета. Цвет
менялся вслед за тонально-
стью.

Перед последователями
Скрябина встала уже сформу-
лированная (что само по себе
немало) задача: увязать ди-
намику цвета с динамикой
музыки.

— С отвлеченно техничес-
кой точки зрения проблема
для двадцатого века не слиш-
ком сложная, — говорит Лев
Николаевич. — Изобретатели
создали сотни цветомузы-
кальных устройств, которые
переводят звук в цвет меха-
ническим, электрическим или
электромеханическим спосо-
бом. «Технари» наперебой
предлагают условное отож-
дествление звукоряда с
цветорядом по самым раз-

нив сочетаний цветов и мно-
гие другие композиционные
средства.

— Например, такое. Пред-
ставьте себе: человек воз-
бужден. Энергично жестику-
лирует, лицо багрове-
ет или бледнеет, движения
тела резкие, порывистые.
Прочертив траекторию дви-
жения рук этого человека, по-
лучим хотя и приближенную,
но достаточно обоснованную
графическую запись «воз-
буждения». Проделаем такой
же анализ мимики и жестику-
ляции для «радости», «удив-
ления» и других чувств. По-
лучим схемы характерных
движений, . сопровождающих
конкретные эмоции.

ОСКИЗЫ, сделанные на
^ основе графических и

колористических схем, Лев
Николаевич на цветовариато-
ре исполнял синхронно из-
бранной музыке. И возникла

ведения Ле в Николаевич
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'По образованию художник,
он еще после вуза решил за-
няться необычной проблемой:
компенсация отрыва человека

от естественной среды жизни.

После многомесячных раз-

мышлений Лев Николаевич
предложил окно в виде экра-
на, на котором в естествен-
ном суточном ритме сменя-

ются изображения от рас-
света до заката. В особо теп-
лые зимние месяцы па-

циент даже может купаться

в цветовой ванне, то есть
в интерьере, заполненном

светом.

Световое расписание года
моделируется с помощью

ЭВМ; техническая реализа-
ция «окна» несложная и
сравнительно дешевая.

С этого окна, быть может,
все и началось, Мельников
понял: в сущности смена ос-

вещенности от рассвета до
заката — это не что иное,
как природный вариант музы-

ки цвета, или, по-другому,
оптикомузыки. Что есть музы-
ка? Чередование звуковых
сочетаний в определенной по-

следовательности и по опре-
деленным законам. Значит,
оптикомузыка — аналогичное
динамическое явление цвета

и формы.

«Просто» музыка возникла
гораздо раньше, ибо извле-
кать звук проще, чем цвет.
Более солидный ее стаж и по-
ныне определяет подавляю-
щее превосходство над опти-
комузыкой.

Но с другой стороны! Глу-
бина и многообразие оптико-
музыки доступнее среднеста-
тистическому человеку, по-
скольку природа наделяет лю-
дей хорошим, недальтони-
ческим зрением гораздо ча-
ще, чем музыкальным слухом.
И, стало быть, оптикомузыка
представляет собой кладезь
нереализованных возможно-
стей. Причем не только с точ-
ки зрения самого зрения...

Цветовоспроизводящие уст-

ройства известны: скажем,
цветовариатор. Это цветофор-
тепиано, где каждому оттенку
цзета соответствует своя
клавиша. Чем сложнее и со-
вершеннее конструкция, тем
больше оттенков цвета вызы-
вает на экран клавиатура.

О ДЛЯ меня оптико-
’ * музыка неотделима от

«звукомузыки», — рассказы-
вает Лев Мельников. — Бо-
гатство нашей эмоциональной
жизни в том, что мы видим
и слышим синхронно, ин-

тегрально. А музыка и опти-
комузыка, взятые порознь,
используют только часть вы-

деленных им золотых россы-
пей восприятия. Поэтому
я сторонник воссоединения

двух разлученных муз...

ным признакам. Скажем,
низкие звуки отождествлять
с фиолетовым, а высокие —

с красным. Или наоборот.
Но, по-моему, связующим

звеном музыки и оптикому-
зыки должно быть в первую
очередь художественное ас-
социативное воображение,
помноженное на эмоциональ-
ный аппарат человека. Тогда
вместо примитивного тож-
дества «звук — цвет» появит-
ся связь «музыкальная фраза
— цветовой образ».

Я брал музыку, с моей
субъективной точки зрения,
наиболее выразительную. Или,
вернее, — светоносную, то
есть вызывающую зритель-
ные образы. Например, Пре-
людия-24 Шопена — спо-
койная, таинственная. У меня
она ассоциируется с лунной
дорожкой на чуть волную-
щейся поверхности озера.
Представляете: тихий летний
вечер, медленно сгущаются
сумерки; крохотные волны
озерной ряби подмигивают
друг другу лунными бликами,
норовят растащить лунную
дорожку во все стороны, но
она неприступна в своей це-
лостной гармонии...

Рискую выступить в роли
скептика:

— Однако такая трактовка
опять же чрезвычайно субъ-
ективна.

— Уж если что субъектив-
но, так в первую очередь ме-
ханическое отождествление
звука с цветом. Ассоциации
же лежат в кругу определен-
ных представлений. В цвето-
сопровождении траурного
марша любой предпочтет
темные оттенки синего, фио-
летового, черного. А колы-
бельную захочется проил-
люстрировать нежно-розовым,
бледно-голубым, лиловым...
Мне кажется, субъективные
ассоциации мышления со-
держат больше объективного,
чем механистичность... Но
ваш вопрос я понимаю и при-
нимаю: связь между музыкой
и цветовым образом надо бы
объяснить построже. И я как
художник действительно
старался увидеть цветовую
логику эмоций. Именно логи-
ку! «Радость» — это сильный
контраст цвета, скажем, крас-
ный — синий. «Удивление»
— парадоксальное, нетриви-
альное сочетание, допустим,
желтый — фиолетовый, жел-
тый — черный.

Решив музыкальный образ
в цвете, Лев Николаевич вы-
делял в избранном произве-
дении начало, развитие,
кульминацию и концовку. Оп-
ределял музыкальные фразы,
к каждой из которых рисовал

эскиз.

Как перевести динамику
звука в динамику цвета на
эскизе? Способов масса. На-
растание или убывание вели-
чины «кадра», частота смены
основных сюжетов, измене-

новая проблема: как записать
видимую, но все же очень
условную цветомузыку — для
другого исполнителя.

Попытки создать цвето-
музыкальное письмо уже
предпринимались. Нотами с
указанием цвета обозначал
цветопартитуру Скрябин, но
в его записях никак не отра-
жалась форма изображения,
«кадра». Многие изобретате-
ли прибегли к цветоазбуке,
привязанной только к их соб-
ственным устройствам цвето-
воспроизведения.

А Л. Мельников в качестве
основных элементов динами-
ки цвета выделил графичес-
кую цветную линию и цвет-
ное пятно. Иными словами,
он реализовал «жестикуля-
цию» цвета на экране.

Изображая экран в виде
прямоугольника, Лев Нико-
лаевич движение основного
цвета показывает стрелкой,
цветовые пятна — крестиком.
С помощью этих и ряда дру-
гих символов можно со зна-
чительной точностью записать
цветосопровождение музыки
вне зависимости от «цвето-
извлекающего инструмента».

— Каково, по-вашему, бу-
дущее цветоизвлекающей тех-
ники? Сможет ли она созда-
вать менее механистичный,
более образный цветоакком-
панемент музыке?

— В образность мышле-
ния техники я не верю, —

улыбнулся Лев Николаевич. —
А перспективу вижу. Нужно
создавать цветомузыку с об- ,

ратной связью. Чтобы цвето 1
аккомпаниатор, не противо-
реча образу, мог тем не ме-
нее варьировать оптикомузы-
ку в зависимости от состоя-
ния слушателей! Допустим,
люди чрезмерно взволнова-
ны, а впереди музыкальный
фрагмент, требующий сосре-
доточенности. Набор датчи-
ков подает сигнал, и я выби-
раю цветопартию поспокой-
нее — ■ меньше красного и
больше голубого, более плав-
ная смена геометрии цвет-
ных линий и пятен, менее
пестрые сочетания... Или
наоборот, аудитория утомле-
на. Я подбираю взбадриваю-
щий аккомпанемент. Вот где
пригодится субъективность,
то есть многообразность цве-
томышления!

Впрочем, посмотрим на ве-
щи шире. Ведь открываются
новые возможности и для
профессионального творчест-
ва, и для самодеятельного,
в высшей степени одухотво-
ренного проведения досуга.
Причем как за пультом, так
и в зрительном зале.

|_|ТО Ж, возможно, в неда-
• леком будущем бытовая

видеотехника и Лев Мельни-
ков создадут нам досуг в ра-
дужных тонах.

М. ПАСТЕРНАК.
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