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БЕСЕДЫ О МАСТЕРСТВЕ

Можно ли
р © ж и с с у р е?

Мы сидим в кабинете
руководителя объединения
«Леифильма», где непривыч-
но тихо, где никто и ничто
не мешает спокойно погово-
рить, кроме одного: острей-
шей нехватки времени. За-
кончились съемки фильма, ко-
торый называется «ЧГІ в
НИИ». Остался уже один, са-
мый последний съемочный
день, и через считанные часы
съедутся на площадку арти-
сты.

И все-таки время — это
то, что всегда можно «вы-
кроить». Вот мы и беседуем
с режиссером Виталием
Мельдшизвымт заслуженным"
Деятелем искусств РСФСР,
постановщиком фильмов
«Начальник Чукотки», «Ма-
ма вышла замуж», «Семь не-
вест ефрейтора Збруева»,
«Здравствуй и прощай»,
«Женитьба», «Две строчки
мелким шрифтом», теле-

■ фильмов «Отпуск в сентяб-
ре», «Старший сын» и дру-
гих лент.

— Виталий Вячеславо-
вич, первый вопрос к вам та-
кой. Один нз уважаемых те-
атральных критиков как-то
сказал: «Режиссером можно
стать, режиссуре можно на-
учиться. Главным режиссе-
ром надо родиться». Соглас-
ны ли вы с этим утвержде-
нием в применении к кино,
где режиссер-постановщик и
есть главный?

— Я бы сказал, что это
коренной вопрос, связанный
с нынешней проблемой ре-
жиссуры. Когда-то в нашем
кино снималось не более три-
дцати художественных филь-
мов в год. Режиссеров тре-
бовалось мало. Каждый ка-
зался сидящей на Олимпе
всесильной и несколько за-
гадочной фигурой. Прошло
время, и только для кино-
театров за один год снимает-
ся около 150 художествен-
ных фильмов да плюс при-
мерно столько же — для
телевидения. Посчитайте,
сколько нужно режиссеров.
И эту цифру надо утроить,
имея в виду конвейер: завер-
шаются одни ленты, начи-
наются другие. Так загадоч-
ная, чуть ли не обожествляе-
мая профессия стала массо-
вой.

— Не ушли ли мы слиш-
ком далеко от вопроса, верно
ли, что главным режиссером
надо родиться?

— Тогда уяс отвечу не по
порядку. Как мне кажется,
главных режиссеров на све-
те мало. Не чин подразуме-
ваю, а, в переложении на ки-
но. режиссуру авторскую. У
такого режиссера — а им
действительно надо родить-

ся! — есть свой собственный
художественный мир. Я бы
сказал, он. этот мир. сущест-
вует в сфере жизненного
опыта и художественного ос-
мысления этого опыта! Такая
вот авторская режиссура —

совершенно особое качест-
венное явление.

Есть и другая сторона
проблемы. Крупный режис-
сер. создающий авторское
кино, сталкивается с пото-
ком. с киноконвейером, а
значит, сталкивается и с об-
щепринятым стандартом вос-
приятия. Всегда то, что свое-
образно, что отличается от
клише, утверждает себя с
трудом Таким режиссерам
объективно трудно. Ну, а
когда истинному художнику
было легко? Он создает яв-
ление искусства, что-то впер-
вые открывающее, пытается
«достучаться» до нас. порой
не готовых к тому, чтобы
сразу его понять. Это про-
цесс естественный.

Но мир киноискусства,
взирая на таких больших
художников, существует по
своим законам Он требует
от каждого режиссера кино
профессионализма, которо-
го, увы, не всегда хватает...

Теперь попытаюсь отве-
тить на вопрос: не хватает —

почему? Может быть, пото-
му, что и во ВГИКе. и на ре-
жиссерских курсах мы гото-
вим людей, если можно так
сказать, домашними сред-
ствами: неторопливость, дол-
гие поиски решений, необя-
зательность в деле, нечет-
кость представления о том,
что будет в результате (имею
в виду не сюзкетно. а худо-
жественно). Приходят на ки-
ностудию молодые резкиссе-
ры, многие с ярким дип-
ломом, и сталкиваются с
конвейером, с жесткими рам-
ками кинопроизводства. Тут
все зависит от характера.
Один теряется, робеет,
не знает, на что решиться.
Другой начинает выбирать
то, что сразу приподняло бы
его над конвейером. А выби-
рать, бывает, не из чего.
Не дают ему такого сцена-
рия. Вот они оба ничего
не делают. Проходят годы —

теряют веру в себя, профес-
сионализм, просто-напросто
способность говорить кіпю-
языком.

— Но ведь по-своему прав
тот молодой резкиссер, кото-
рый не хочет начинать свой
путь заведомо малоинтерес-
ной, серой работой?

— По-своему да. Только
это процесс встречный. Он
еще ничего не сделал, поче-
му ему обязаны давать что-
то особенное? Пусть дока-

жет, на что способен. Жест-
ко? Но это жизнь. Быва-
ет, картина из потока, а ре-
жиссер проявил самобыт-
ность, привлек к себе внима-
ние. Значит, завоевал право
на следующий шаг.

Позкалуй, это единствен-
ный путь, который позволя-
ет творческому челове-
ку проявиться, самоутвер-
диться

— Не считаете ли вы, что
такое столкновение молодых
с иной, чем во время уче-
бы, системой взаимоотноше-
ний — серьезная проблема
в режиссуре кино? Можно
ли, по вашему мнению, что-
то изменить?

— Да, порой за этим —
человеческая драма, о кото-
рой как-то не принято гово-
рить. Но, естественно, время
от времени говорим. Ду-
маем- нельзя ли что-то сде-
лать. Выходит, нельзя —
производственное колесо не
разрешает. Зато это и есть
проверка на профессионализм.

Выскажу мысль спорную.
Художники, мастера ; дале-
ких эпох, дерзкали учеников
в черном теле, заставляли
растирать краски. Мы уче-
ников в черном теле не дер-
жим, наоборот., А мозкет
быть, зря? Может, так и
надо: выращивать профес-
сионала. загружая его самой
разной работой. Пусть овла-
деет азами профессии, узна-
ет принцип работы всех це-
хов. обеспечивающих съем-
ку, постигнет мастерство
монтажа не в теории, а . в де-
ле. Не забываем ли мы, что
именно в труде утверждает-
ся талант?!

— Какую обстановку ста-
раетесь вы создать на
съемочной площадке? И
еще — какой актер для вас
предпочтительнее: инициа-
тивный или исполнительный?

— Хоть наше дело же-
лезное - приборы, техника,
механизмы, но оно интим-
ное, сокровенное. Снимая
фильм, очень важно устано-
вить человеческие контакты
с актерами. Я за дисципли-
ну во время съемок. За то.
чтобы было тихо, чтобы ра-
бота шла споро. Но взаимо-
отношения стараюсь устано-
вить добрые. Взаимное ува-

зкение, а также симпатия —
вот что кажется мне необхо-
димым. Снимая фильм,
всегда делаю ставку на ак-
терский талант, актерскую
самобытность.

Есть режиссеры, которые
точно, строго прочерчивают
всю картину. Наверное, у
них свои требования к акте-
ру.- А я сторонник импрови-
зационного кинематографа.

Мне обязательно нужны «бе-
лые пятна», чтобы можно
было дополнять, фантазиро-
вать в процессе работы. Счи-
таю, чго моя обязанность —
быть катализатором, кото-
рый пробуждает фантазию
окрузкающнх (не только ар-
тистов, но и съемочной груп-
пы), чтобы затем направлять
все придумки к общей цели,
к успеху фильма. С ищущи-
ми интереснее и результа-
тивнее работать.

Думаю, что не ошибусь,
сказав, что во время съемок
у нас с актерами устанавли-
ваются доверительные отно-
шения. Стараюсь. чтобы
оставалась «своя» группа,
рассеянная по всем городам
Советского Союза. Этот
незримо существующий ак-
терский коллектив мне до-
рог. Приглашать нз картины
в картину — не получается,
нет. Но время от времени —
да. обязательно. Многие из
прекрасных артистов не от-
казываются работать в тех
случаях, когда могу предло-
жить лишь маленькие роли.
Ценю это как еще одно сви-
детельство дружеского дове-
рия. Вот и в картине, кото-
рую кончаю снимать, участ-
вуют в небольших эпизодах
Алла Мешерякова (снима-
лась в главной роли фильма
«Ксения, любимая жена Фе-
дора»), Евгений Леонов
(центральная роль в «Стар-
шем сыне»), Юрий Богаты-
рев («Две строчки мелким
шрифтом»).

Еще хотелось бы доба-
вить. что много картин мне
удалось снимать с одним а
тем же творческим коллек-
тивом оператором Юрием
Векслером, вторым режиссе-
ром Виктором Сергеевым,
художником Бэллой Мане-
вич. Мне кажется, стабиль-
ность состава съемочной
группы в большой мере спо-
собствует успеху в работе.

— Знаю, что вы не толь-
ко кончаете съемки фильма,
но уже задумали следую-
щий. Не расскажете ли по-
подробнее о том и о другом?

— Мне давно хотелось
найти такой сценарий, где че-

ловеческий характер проявлял-
ся бы в обстоятельствах не-
ожиданных. когда приходится
на ходу что-то оценить, на
что-то среагировать. Тут че-
ловек раскрывается остро,
многогранно.

Повесть нашего ленин-
градского писателя Алек-
сандра Жмгинского с заман-
чиьо-ст ранным названием
«Снюсь» показалась подхо-
дящей для такого фильма.
Привлекли в ней и неорди-
нарность. фантастичность
происходящего, -и-тр, что на-
писана она с юмором. Сце-

нарий, названный «ЧГІ в
НИИ», который мы вместе с
Жнтинским делали, несколь-
ко отличается от повести.
Герой картины, рядовой
младший научный сотруд-
ник, человек обычных спо-
собностей. вдруг обнаружи-
вает в себе дар. возмож-
ность сниться другим лю-
дям. Пак он к этому отно-
сится, как использует эту
свою возможность — вот на
чем строится сюжет. В глав-
ной роли снялся артист Ма-
лою театра Василий Бочка-
рев. В остальных ролях
Г. Волчек. Е Глушенко,
И. Руслэнова, И Смокту-
новский. М. Козаков и мно-
гие другие Очень для меня
дорогая актерская компания.

Следующий фильм, кото-
рый собираюсь снимать, —
это экранизация ранних рас-
сказов Достоевского.

— Среди достаточно со-
лидного количества картин,
вами поставленных, это вто-
рое (после «Женитьбы») об-
ращение к классике...

— Всего второе я, пожа-
луй. Бэвсе не случайное. Ког-
да взялся снимать «Женить-
бу». считал: это потому, что
пришла пора посмотреть на
пьесу не как на бытовую ко-
медию. Вспомнить, что на-
чал ее писать Гоголь, рабо-
тавший над «Вечерами на
хуторе близ Диканыш», а за-
кончил Гоголь, близкий к
написанию «Шинели». В
«Женитьбе» мне показалось
важным раскрыть, говоря се-
годняшним языком, тему
коммуникабельности, тяги
человека к человеку, пре-
одоления в себе чего-то, что
мешает людям прорваться
друг К другу...

А теперь — Достоевский,
экранизация его ранних рас-
сказов. Мне кажется, мы в
большинстве своем просто
не знаем веселого Достоев-
ского. который писал водеви-
ли, смешные истории. Мы за-
бываем, что Достоевский был
человеком с хорошим чув-
ством юмора, с острым чув-
ством иронии.

Фильм будет называться
«Чужая жена, или Муж под
кроватью». Это несколько
новелл, объединенных од-
ним сюжетом. Здесь юмор
вьпекаег не из водевильных
ситуаций, а из психологиче-
ских парадоксов, которые
тонко вплетаются писателем
в гкань повествования. Бы-
ло немало экранизаций
«серьезного» Достоевского.
Хочется, чтобы зритель уви-
дел еще и Достоевского улы-
бающегося.

— Значит, вы верны себе,
и юмористическое начало по-
прежнему вас привлекает,
идет ли речь о современно-
сти или о классике...

— Наверное, так оно н
есть. Хотя верность, как.
кстати, и юмор, порой дает-
ся нелегко.

Беседу вела
Евгения КАБАЛКИНА.


