
ЛАУРЕАТЫ ПРЕМИИ ЛЕНИНСКОГО КОМСОМОЛА

О ВЕЧНОМ ПО-СВОЕМУ
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Э МОЦИОНАЛЬНО, с ис-
тинно грузинским тем-

пераментом вводит зрителя
в мир своих лент Вахтанг
Микеладзе. Бешеным темпом
йёсется лезгинка — мелька-
ют фигуры мужчин, в мгно-
венно меняющихся изломах
их рук не разглядишь лица.
Но вот они возникают круп-
ным планом, и в них мы чи-
таем азарт, неугасимый и
вечный, как будто танцует са-
ма земля под ногами джиги-
тов. Под ту же огненную ме-
лодию, словно средневековая
фреска, возникает образ мо-
лодой женщины, кормящей
грудью сына. Искусство, на-
рода мы впитываем вместе
с молоком матери.

Грузинскому режиссеру
достаточно одного штриха,
чтоб создать законченный
кинематографический образ.
Вахтанг вообще считает, что
дикторский текст в докумен-
тальном кино — чаще всего
от бессилия, от неумения пе-
редать свою мысль плас~и-
ческими средствами.

— Нужно сказать, что,
стремясь приблизить худо-
жественный фильм к доку-
ментальному, — говорит Вах-
танг, — иные кинематогра-
фисты заимствуют из него
все без разбора. В том числе
и дик~орский текст. А между
тем, прежде чем пользовать-
ся приемами документально-
го кино, нужно научиться
разбираться в нем. Далеко не
все заслуживает здесь под-
ражания. Порой, например,
видишь на экране нефтяни-
ков, старательно раскрашен-
ных нефтью, сцены из их
жизни, напоминающие пло-
хую самодеятельность. А ведь
вместо того, чтобы рядиться
под реальнос~ь, нужно и мож-
но другими средствами пере-
дать мысль о самоотвержен-
ности, о героике их труда.
Снимите этих людей в обыч-

ной, наиболее привычной об-
становке — в быту, в разго-
воре с вами, используя, где
можно, скрытую камеру, по-
том совместите эти кадры,
например с кадрами бушую-
щей нефти, и получится эф-
фект куда более сильный. Па-
фос заключен в самом прие-
ме — он идет не от ваших
героев, а от вас самого. Та-
ким образом вы устраняете
фальшь, снижающую искусст-
во. Мне кажется, и в худо-
жественном кино есть преде-
лы для выражения чувств ге-
роев. Не все подвластно да-
же хорошему актеру. Вот
тут должно вступа -ь в силу
мастерство режиссерское —
его умение пользоваться
приемами, использовать всю
мощную технику...

Разговор не случайно за-
шел об игровом кино. Вы-
пускник ВГИКа, документа-
лист по призванию. Вахтанг
Микеладзе тем не менее меч-
тает снять фильм художест-
венный и уже начал работу на
киностудии имени М. Горько-
го над картиной «Эдельвейс».

— Я считаю, что чересчур
сильные драматические мо-
менты даже в кино игровом
нельзя подавать прямолиней-
но. Вы, например, можете те-
шить себя мыслью, что акте-
ру удалось передать подлин-
ный страх смерти. Но даже
в игре самого замечательного
мастера будет «недотяжка»
перед жизнью. Не все можно
сыграть. Но выразить худож-
ник может все. Страдания
персонажа можно передать
через окружающих людей,
через природу, через свои,
наконец, ассоциации. Доку-
ментальное кино меня кое-
чему научило.

В полнометражной доку-
ментальной ленте В. Мике-
ладзе «Впереди коммунисты»
есть кадры расстрела боль-
шевиков. Кадры документаль-

ные, снятые в двадцатых го-

дах англичанами. Маленькие
беззащитные люди видны

вдали из-за спин палачей,
за ними бугры свежевырытой
земли — там ров. Неотврати-
мость смерти, обреченность
и одновременно мужество
этих людей — в каждом их
движении. Перед нами под-
линная жизнь во всей ее тра-
гичности, которую не сыми-

тируешь никакой игрой. Но
правда '— это еще не искус-
ство. Оно в отношении к ней
художника. Микеладзе и э*им

кровавым фактам стремится
придать жизнеутверждающую
силу. Грянули выстрелы —

фигуры людей покачнулись.
Дальше смерть. Но она не на-

ступает. Совершается чудо —

павшие вырастают в мону-
мент.

— Что же, документальное
кино, по-вашему, должно
безмолвствовать? — спраши-
ваю Вахтанга.

— Разумеется, нет. Оно
должно рассказывать, петь,

даже кричать... Но голосами
подлинными, а не заученным
дикторским текстом. Я стара-
юсь, чтобы экран не замол-
кал ни на минуту, — звучит
музыка, запись, речей — ста--
рых, исторических и совсем
новых, ин-ервью с тепереш-
ними героями. Наконец, гово-
рят и сами кадры: кино —

искусство прежде всего изо-
бразительное.

Фильм «Впереди коммуни-
сты» начинается с восстания
Спартака — перед глазами
проходят гравюры, картины
великих художников. Но
прежде чем ростки бунта че-

рез века превратятся в насто-
ящую революцию, прежде чем

мы услышим слова Ильича о
первом государстве без экс-
плуа-ации, перед нами прой-
дут трагические картины и
документы французской ре-
волюции. Это киномонолог
последовательный и логич-
ный. несмотря на взволйо-
взнность и пафос повествова-
ния. Ни одного праздного, не-

оправданного слова — ничего
для эффекта. Вот партийный
билет Ленина. За каждым
следующим кадром — мир-
ным или военным, где показа-
ны дела коммунистов, появ-
ляются билеты с другими но-

мерами. .Последний десяти-

значен.
— Вообще новая пластика,

любой прием должен быть
оправдан. Ведь можно сде-

лать очень крэсивые фильмы,
увлекаясь, допустим, только

фермой. Этот же фильм мож-

но было бы сделать с точки

зрения чистой эстетики куда
более совершенным. Но беда
— образы будут далеки от

-емы или понятны только мне

и. узкому кругу людей...
— Вы хотите сказать, что

такой фильм будет сложнее.
Но разве художник- не дол-

жен воспитывать, поднимать

зрителя до своего эстетиче-

ского уровня?
— Выражать себя в искус-

стве. конечно, нужно. Но при
этом всегда нужно помни-ь о

зрителе. Известно, что все
великие художники были од-

новременно и великими пси-
хологами. Иначе . они не на-

шли бы единомышленников.

Я же обращаю свои работы к

людям хорошо мне извест-

ным и говорю о том. что
свято для них. Выполняя свои
чисто эс-етические задачи,

стараюсь, чтобы язык моего
кино был понятен простому

человеку.
До сих пор это ему удава-

лось. На просмотре фильма
«Комсомол» зрители видели

свою молодость, трудную,

.порой горькую, но высокую
по своим целям. Первые годы

революции, разруха, период
подъема, подвиг в Великую
Отечественную... После про-
смотра к Вахтангу подходили

ветераны.
— Спасибо, молодой чело-

век. ч-о помогли нам вспом-

нить.
Значительны чувства и мы-

сли, ради которых Микеладзе
и пришел в кинематограф, ра-
ди которых в свои тридцать

шесть лет снял больше
тридцати документальных
фильмов. За ленты «Впереди
коммунисты» и «Комсомол»
Вахтанг Микеладзе удостоен
звания лауреата премии Ле-
нинского комсомола. Впереди
трудная дорога в мир худо-
жественного кино. Микелад-
зе идет туда уже зрелым про-

фессионалом, со своим миро-

воззрением, с желанием ска-
зать о вечном по-своему.

Н. ПОТАПОВА.


