
ВЕЛИКИЙ НОВАТОР ИСКУССТВА
_ Хипсу ты мысли даешь,

мрамор послушен тебе.
А. С. Пушкин.

«Художнику».

О
СОЗДАНИЕ нового мира

искусства, нового
взгляда на цель и сред-

ства художественного твор-
чества, воплощение в про-
никновенных образах ново-
го эстетического идеала —

этот подвиг Пушкина при-
надлежит не только истории:
его заветы, открытия, твор-

ческий опыт останутся веч-
но живыми, необходимыми,
поучительными. Решение
важнейших вопросов искус-
ства всегда связывалось с
отношением к пушкинской
поэзии, к ее традициям вы-

сокой идейности, граждан-

ского пафоса, глубокого про-

никновения в сложный и
многообразный мир харак-

! теров, действий, пережива-

і ний людей.
Гениальным открытием

I, Пушкина было открытие
действительности как источ-

ника и материала поэтиче-

ского творчества. Но не про-

сто изображение, не просто

отклики на окружающее, а

глубокое аналитическое рас-

крытие процессов жизни и

людских характеров в жи-

вых образах, волнующих, ибо
события самой жизни стали
определяющими для Пушки-
на-художника. Все его твор-

чество отличается единой
целеустремленностью, «фо-
ку сированностью» проблема-
тики. От «Кавказского плен-
ника», «Цыган», «Бориса Го-
дунова», «Евгения Онегина»
путь к «Медному всаднику»,
«Капитанской дочке». Во
всех его произведениях во-
площены думы, стремления,
чувства, драматизм судьбы
лирического героя и судьбы
современного человека вооб-
ще; раскрыты причины, ме-
шающие свободному разви-
тию человеческой личности;
общественные условия, уро-
дующие жизнь людей, во-
одушевленных высокими
мечтами, поэтическими иде-
алами; конфликты, возни-
кающие между «героем» и
«средой»; многообразие от-
ношений человека ко всему
окружающему миру, его вну-
тренняя, духовная жизнь.
Представления Пушкина об
идеале человеческой лично-
сти отражали тенденции, ко-
торые складывались в самой
действительности, в судьбе
лучших людей России, в
исторических традициях на-
рода.

Вот почему во всех жан-
рах творчество Пушкина от-
крывает пути, закладывает
эстетические основы для все-
го последующего развития
классического русского реа-
лизма. По мере эволюции
поэта его народность дости-
гает нового, высшего своего
выражения. Она становится
неотъемлемым качеством
его художественного мышле-
ния, глубоко впитывает в се-
бя лучшие традиции рус-
ской нации, особенности рус-
ского ума, оптимистического,
широкого взгляда на жизнь,
обусловленного героической,
многовековой борьбой наро-
да с иноземными и собствен-
ными поработителями, усло-
виями его бытия, его стойко-
стью и верой в будущее. Пу-
шкин, учась у народа, воз-
вращал ему исторический
опыт страны, обогащенный
собственным опытом мысли-
теля и художника.

Когда вышла в свет VII
глава «Евгения Онегина»,
один из критиков утверждал,
что она не может иметь ни-
какого успеха, ибо «век и
Россия идут вперед, а сти-
хотворец остается на преж-
нем месте». В связи с этим
Пушкин заметил, что «поэ-
тическое произведение мо-
жет быть слабо, неудачно,
ошибочно — виновато, уж
верно, дарование стихотвор-
ца, а не Век ушедший от него
вперед». Разъясняя свою
мысль, Пушкин утверждает,
что если развитие науки сво-
ими новыми открытиями
отодвигает в прошлое, делает
устаревшими предыдущие ее
завоевания, то истинные про-
изведения искусства оста-
ются вечно живыми и необ-
ходимыми. Именно таков ход

его рассуждений о том, что

поэзия не стареет: «И между
тем как понятия, труды, от-
крытия великих представи-
телей старинной астрономии,
физики, медицины и фило-
софии состарились и каждый
день заменяются другими —;

произведения истинных по-
этов остаются свежи и вечно
юны». Продолжая мысль
Пушкина, можно сказать и о
его творчестве: все энцикло-
педии прошлого безнадежно
устарели, но бессмертной
остается «энциклопедия рус-

ской жизни» -— «Евгений
Онегин». Этот роман не толь-

ко рисует нам картину про-

шлого, не только доставляет

эстетическое наслаждение,

но помогает воспитанию —

эстетическому и нравствен-
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ному — нового человека, по-
могает нам познать самих
себя.

Старинному определению
искусства как подражания
изящной природе Пушкин
противопоставил свое опре-
деление — «истина страстей,
правдоподобие чувствований
в предполагаемых обстоя-
тельствах...». От писателя, го-
ворил он, требуется «глубо-
кое, добросовестное исследо-
вание истины и живость во-
ображения...».

Как современно звучат эти
слова теперь, когда порой
приходится слышать, что в
век атома и завоевания кос-
моса искусство якобы теряет
былое значение, когда кое-
кто противопоставляет уче-
ных художникам, пытаясь
доказать, что художникам
менее свойственна способ-
ность к анализу! В творени-
ях Пушкина историческая
действительность раскры-
вается с необыкновенной
точностью и полнотой имен-
но потому, что мысль, про-
никающая в образ, и образ,
проникнутый мыслью; поз-
воляли в необыкновенно яр-
кой форме охватить и выра-
зить внутреннюю сущность
всего, что входило в поле
зрения поэта.

А как глубоко, как на-
сквозь материалистично по-
нимание Пушкиным сушко-
сти гения и вдохновения —
понятий, которые в идеали-
стической эстетике окруже-
ны ореолом мистицизма!..

Гений для Пушкина — это
необыкновенный творческий
дар, не отделяемый от стра-
стной преданности обществу,
от непрестанного, самоотвер-
женного, усердного труда.
Пушкину были чужды и
трактовки, вдохновения как
божественного наития. Вдох-
новение — это состояние мо-
гучего творческого подъема,
высшего напряжения твор-
ческих сил, всего духовного
мира поэта, поэтому оно не-
разрывно с свободным про-
явлением подлинных сокро-
венных дум, чувств, стрем-
лений и чуждо всему искус-
ственному, навязанному из-
вне.

О природе вдохновения
Пушкин говорит: это —
«расположение души к жи-
вейшему принятию впечат-
лений, следственно к быст-
рому соображению понятий,
что и способствует объясне-
нию оных». Здесь, по суще-
ству, говорится о творческом
процессе художника, о пере-
работке впечатлений внеш-
него мира, их обобщении и
объяснении. Объяснение,
иначе говоря, аналитический,
контролируемый «соображе-
нием понятий» подход к изо-
бражаемому, является, сле-
довательно, одним из усло-
вий творческого процесса.
«Вдохновение нужно в поэ-
зии как и в геометрии», —по-
ясняет Пушкин, словно оп-
ровергая всякого рода трак-
товки интуитивности сущно-
сти искусства, которое якобы
отличается от науки своей
«бессознательностью». Очень
тонко Пушкин различал во-
сторг (как творческий эк-
стаз) от вдохновения: «Во-
сторг предполагает силы ума,
располагающей части в их
отношении к целому».

Но, отвергая субъективи-
стски-романтические пред-
ставления об искусстве, Пу-
шкин столь же резко кри-
тиковал чуждые природе
художественного творчества
рассудочность или иллюстра-

тивность. Для классицизма
критерием литературного до-
стоинства произведения было
его соответствие отвлечен-
ным требованиям «разума»,
поэтому в художественном
творчестве общие идеи о лю-
дях и предметах большей
частью замещали живое и
всестороннее изображение
их. На деле это вело к отре-
чению от поэзии как искус-
ства, отречение во имя мни-
мой «пользы», достигаемой
риторикой. Литература же,
выступившая против тира-
нии эстетики старого обще-
ства, должна была стать ли-
тературой, оправдывающей
свое высокое назначение
именно как художественная
литература, сильная и сво-
ими идеями, и эстетиче-
ским совершенством, способ-
ная воздействовать на чита-
теля своими собственными
средствами, не заимствован-
ными, скажем, у философии
или «красноречия». Теорети-
ки лжеклассицизма понима-
ли «цель» и «пользу» искус-
ства именно как дидактику,
как подчинение художест-
венного произведения зара-
нее нарочито установленно-
му заданию. Такой подход к
искусству приводил к нару-
шению гармонии между иде-
ей и образом; идея искус-
ственно привносилась в про-
изведение, образы представ-
ляли собой не воплощение
идей в ходе живого воспро-
изведения действительности,
а служили средством рас-
цвечивания идеи, украше-
ния ее или иллюстрирования.
Подобное понимание «цели»
обедняло искусство во всех
отношениях: литература
превращалась в нечто, по-
добное навязчивой элемен-
тарной педагогике. Пушкин
именно такие взгляды имел
в виду, когда высмеивал
критиков, которые «о нрав-
ственности имеют детское
или темное понятие, смеши-
вая ее с нравоучением, и ви-
дят в литературе одно педа-
гогическое понятие». Крити-
ка Пушкиным подобных
взглядов была направлена
против старых, обветшалых
эстетических норм, мешав-
ших развитию искусства
больших идей и. жизненной
правды.

Важнейшая особенность
критики Пушкиным реак-
ционно-догматических кано-
нов старого искусства заклю-
чается в том, что эта крити-
ка велась в борьбе за реа-
лизм, за сближение литера-
туры с жизнью, за ее демо-
кратизацию. Не случайно он
вводит эстетические декла-
рации в произведения с под-
черкнуто реалистическим
изображением той действи-
тельности, которая рассмат-
ривалась реакционной кри-
тикой как «низкая», недо-
стойная поэзия (например, в
поэме «Домик в Коломне» и
«Езерский»),

В защите Пушкиным вы-
сокой идейности искусства
была еще одна линия. Обра-
щаясь к светской черни, поэт
восклицал;

Тебе бы пользы, все—на вес.
Кумир ты ценишь

Бельведерский.
Ты пользы, пользы в нем

не зришь.
Но мрамор сей ведь бог!..

так что оісе?
Печной горшок тебе

дороже;
Ты пищу в нем себе варишь.

(«Поэт и толпа»)

С позиций Пушкина, по-
добное низменно-потреби-
тельское принижение и на-

туралистическое опошление
искусства столь же чуждо
истинно прекрасному, как и
аристократическое презре-
ние к «прозе жизни». Пуш-
кин в тех же выражениях
полемизировал с плоским,
убогим пониманием искус-
ства, защищая драму на-
родную, цель которой —
«Человек и народ. Судьба
человеческая, судьба народ-
ная». ,

Когда подлинный поэт соз-
дает свои творения, он воз-
вышается над всем преходя-
щим, освобождается от пред-
рассудков, мешающих ему,
полностью посвящает себя
высокой, вдохновенной цели.
Таков образ Чарского — пе-
тербургского стихотворца в
«Египетских ночах»: «Он
был поэт, и страсть его была
неодолима...». Когда находи-
ло на него вдохновение, то
«и свет, и мнение света, и
его собственные причуды для
него не существовали. Он пи-
сал стихи». Неодолимость
страсти к поэзии, предан-
ность своему труду, застав-
ляющая забывать все «невз-
годы», связанные с этим «ре-
меслом», придают романти-
ческую в самом лучшем ;
смысле слова возвышен- '
ность образу Чарского. !

В «Египетских ночах» ;
вдохновение Чарского оха- ;
рактеризовано как «то бла- <
годатное расположение духа, ■
когда мечтания явственно !
рисуются перед вами, и вы \
обретаете живые, неожидан- |
ные слова для воплощения ;
видений ваших, когда стихи
ложатся под перо ваше, и
звучные рифмы бегут на-
встречу стройной мысли».
Здесь творческий процесс
снова характеризуется как
единство поэтического вооб-
ражения, «видений» и
«стройной мысли».

Пушкин следует той на
редкость опередившей свое
время оценке соотношения
вдохновения и аналитиче-
ской способности мышления,
которая, по его убеждению, ;
свойственна подлинным лю- ;
дям искусства.

Маяковский призывал !
учиться у Пушкина его |
«максимально добросовест- ;
ным творческим приемам, 1
которые дают верную !
формулировку взятой, дик- ;
туемой, чувствуемой мысли». і
Да, «чувствуемая мысль», !
мысль, окрашенная глубоко
личным восприятием жизни, ;
и вместе с тем «мысль дик- I
туемая», возникающая в <

живой практике творчества <

и борьбы, — в этом действи- ‘
тельное своеобразие художе- 3
ственной системы Пушкина, «

в этом смысл его гениально- <
го новаторства. *


