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Штраус
за семью покрывалами

Концерт РНО
Монопрограмму осилит не каж-

дый. Вставший на этот путь маэст-
ро, безусловно, имеет что сказать
публике. У него должна быть идея,
свое видение, некая цель. Влади-
мир Спиваков, недавно бисировав-
ший песнями Рихарда Штрауса сов-
местное выступление с Джесси
Норман, отдал во власть музыки ве-
ликого немца целый концерт, кото-
рый провел с РНО в Большом зале
консерватории. Мастерски выстро-
енная программа дала возможность
публике услышать редко исполняе-
мого у нас позднего Рихарда Штра-
уса - его гобойный концерт и “Четы-
ре последние песни’’ для сопрано и
оркестра. Оба опуса к тому же от-
крывают нам инструментальный
концертный стиль маэстро и его ма-
стерство в области камерной во-
кальной музыки, что само по себе
ценно, поскольку публика наша бо-
лее приучена к звучанию программ-
ных, масштабных симфонических
поэм композитора. В этом концерте
“прозвучал” ярко и многомерно
Штраус-стилист, апеллировавший в
концерте для гобоя к моделям ба-
рочной и классицистской эстетики,
а в оркестровой сюите из оперы
“Кавалер розы” - к жанру венского
вальса. Спиваков как истинный
стратег направил эмоциональный
вектор концерта к его финалу, где
царствовал безраздельно. В пер-
вом же отделении он оставался
будто бы в тени солистов.

Алексей Уткин, чье имя числится
под номером один в современной
российской гобойной табели о ран-
гах, в прочтении штраусовского кон-
церта обнаружил на редкость пас-
сивное отношение к идеям компози-
тора. Части этого сочинения, следу-
ющие по замыслу Штрауса без пе-
рерыва, слились в единый поток го-
бойных реплик, в коих не прояви-
лись ни эмоциональный, ни жанро-
вый контраст, ни стилевая игра, ни
неожиданность изящных поворотов
мысли. Уткин сыграл “сухость” стар-
ца, уставшего от экзальтированной
романтики, увлекавшей его в нача-
ле пути, от экспрессионистских эмо-
циональных извержений знамени-
тых “Саломеи" и “Электры” и оркес-
трового пиршества последующих.
Инструмент звучал ярко и однооб-
разно. Спиваков, давший солисту
карт-бланш, аккомпанировал очень
корректно, но, быть может, излиш-
не нивелируя оркестровую партию,
из-за чего концертирование солис-
та приняло тотальный масштаб и
диалога не получилось.

За Уткиным явилась Элизабет
Мейер-Т опсое - одна из признанных -^-
ныйе лучшими исполнительниц му- сА*
зыки немецкого романтизма, Вагне- V
ра, Рихарда Штрауса. Информация ^
о певице, которую Москва слышала ст
впервые, гласила: внимание, это ^
мировой уровень, - поскольку по-0>
служной список г-жи Мейер-Топсое ^
- это ведущие партии в операх Ваг- ^
нера, Р.Штрауса на престижных ев-'^
ропейских, в большинстве своем не- і
мецких, оперных подмостках. К то-^'
му же она училась у Биргит Ниль- IV
сон, пела на стокгольмских торже-у
ствах по случаю 80-летия знамени-
той вагнеровской дивы, да и един->У
ственная из нешведских певиц сни-' \
скала награду ее имени. Плюс к то- \
му - программа из “Четырех послед-
них песен", которые Мейер-Топсое А
включила в свой дебютный диск'*'.
(1994), занявшая высокую позицию 1
в топе журнала ОгаторНоп. Однако \
ожидаемое не соответствовало Ь
действительности. Ровный голос, V
не грешащий излишним вибрато Ч
(что, безусловно, плюс), не поразил \
ни красотой тембра, ни мощью, ни Ч
какими-то ярко индивидуальными у
красками и, более того, казался
стертым в нижнем регистре. Мейер- 14
Топсое вела мелодическую линию
песен, будто пела вокализ, не заос-
тряя внимания на словах, теряя зву- I
чание смыслов. То, что не сказано
было ею, сыграл оркестр, старав- Д
шийся быть максимально вырази- ѵ
тельным, но все-таки в достаточной ѵ
мер скованный присутствием глав- гу
ной героини. \ц

Зазвучать во всю мощь и со всем
пылом страсти ему посчастливи-
лось во втором отделении. При-
знанный интерпретатор венских
вальсов Иоганна Штрауса Влади-
мир Спиваков, как никто другой, су-
мел передать головокружительные
танцевальные па, сочиненные
Штраусом-тезкой для “Кавалера
розы”. Вовлеченные в эту стихию
Спиваков и РНО учинили апофеоз
жанра в знаменитом ‘Танце семи
покрывал” из “Саломеи”. Цель бы-
ла достигнута: открывая публике
Штрауса разного, снимая одно по-
крывало за другим, Спиваков буд-
то бы обнажил суть композитора
перед публикой, ощутившей в фи-
нале колоссальную привлекатель-
ность его музыки и полюбившей Ри-
харда целиком, без остатка за это
пиршество звука и харизматич-
ность танца.
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