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Выставка Яна ван Мейгерена в Роттердаме

Фестиваль Вермеера Делъфтского в Голландии. Статья вторая

тогдашней художественной
экспертизы, сфабриковал двух

лже-Хальсов: “Смеющийся ка-

валер” и “Курильщик” (обе
представлены на выставке в

Роттердаме). Одна из них была
продана за 50 тыс. гульденов.

Вскоре, однако, подделку разо-

блачили, но имя ее автора при

этом не всплыло. Тогда Мейге-
рен взялся за дело более серь-

езно, и в 1932 году создал сво-

его первого “Вермеера” — кар-

тину “У клавесина”. За ней по-

следовали “Христос в Эммау-
се”, “Омовение ног”, “Тайная
вечеря”, “Христос и грешница”
(проданная Герингу) и др.

Крупнейший голландский уче-

ный, специалист по Вермееру
А.Бредиус подтвердил их под-

линность и настоял, чтобы
“Христос в Эммаусе” был за ог-

ромную сумму приобретен му-

зеем Бойманс в Роттердаме. С |

его атрибуцией согласились и

другие известные эксперты и

знатоки.
Сейчас, на выставке в Рот-

тердаме, видно и невооружен-

ным глазом, что все эти карти-

ны не только по отдельным де-

1914 году получил премию за

церковные интерьеры, напи-
санные в духе старых голланд-
цев, потом писал жанровые
сцены, пейзажи, символиче-
ские композиции, портреты;
жил в бедности, стремился
пробиться...

Представленные на выставке

его оригинальные работы пора-

жают необычайным разнообра-
зием манер и стилей. С удиви-
тельной легкостью он пользу-
ется палитрой старых мастеров
и современных течений, от не-

мецкого экспрессионизма он

перескакивает к кара-
ваджизму, к голланд-
цам и итальянцам XVII
века, он пишет в манере
Тулуз-Лотрека, Дега,
реализма середины XIX
века и символизма его
конца вплоть до (во вре-
мя войны) жесткого и

напыщенного “арийско-
го” натурализма.

Кажется, Мейгерен
обладал всеми качества-
ми, необходимыми для

того, чтобы стать боль-
шим мастером, кроме

Материнское богатство. 1942.

и расхищении национального
достояния. Времена были суро-
вые, и Мейгерену грозило суро-
вое наказание. Тогда он при-
знался, что картину написал
Он сам. Кроме того, он указал
еще на ряд картин, хранив-
шихся в музеях Голландии и
считавшихся полотнами Вер-
меера, и заявил, что это его
подделки. Ему не поверили.
Тогда Мейгерен попросил дать
ему кисти и краски и в течение
двух недель сфабриковал еще
одного “Вермеера”. На вопрос,
что побудило его заняться этой
сомнительной деятельностью,
обвиняемый ответил: желание
отомстить искусствоведам, экс-
пертам и критикам за то, что
они не признавали его за круп-
ного современного художника.

Имя Яна ван Мейгерена мало
что говорит современному зри-
телю, но он остается,
пожалуй, самым из-
вестным мастером под-
делок произведений
искусства. Выставка
Мейгерена с подзаго-
ловком “От непризнан-
ного художника к ве-
ликому фальсификато-
ру”, открытая сейчас в
рамках вермееровского
фестиваля в Кунстхал-
ле Роттердама, впер-
вые показывает обе
стороны творчества
этого художника: его
собственные работы,
сделанные с 1914 по
1945 год (около сотни),
и его же подделки Вер-
меера и других вели-
ких мастеров, собст-
венно, и прославив-
ших его имя. Выстав-
ка, а также новая
опубликованная его
биография позволяют
ответить на вопрос: были ли
правы критики, не признавав-
шие его большим художни-
ком?

Внешняя канва биографии
Мейгерена обычна для худож-
ника средней руки. Он родился
в 1889 году в маленьком гол-
ландском городке, изучал ар-
хитектуру в дельфтской выс-
шей технической школе; в

Христос
в Эммаусе.

1937.

одного и самого главного —

творческой индивидуальности.
Когда же эта индивидуаль-
ность давала себя знать, то

сквозь стилистическое попурри
на поверхность его работ вы-

ступали китч, салонность и по-
шловатый, напыщенный сим-
волизм. Очевидно, именно эти
его “индивидуальные” качест-
ва и принесли ему известную

популярность и коммерческий
успех. В 30-е годы репродук-
ции с некоторых его рисунков
висели чуть не в каждом гол-
ландском доме. Однако такое
признание не могло удовлетво-
рить ни его огромных амби-
ций, ни тяги к сладкой жизни.

В середине 20-х годов Мейге-
рен, тщательно изучив техни-
ку старых мастеров и методы

Женщина, читающая ноты. 1935-36.

талям, но и по общему духу не

заподозришь в том, что они на-

писаны великим голландцем.

Чем же можно объяснить такое

заблуждение крупнейших гол-

ландских ученых? В человече-

ской честности А.Бредиуса,
как и других экспертов, сомне-

ваться не приходится. Причи-
на в другом.

От раннего творчества Вер-
меера сохранились только три

работы на религиозные и ми-

фологические темы (они пред-

ставлены сейчас на его выстав-

ке в Гааге), резко отличающие-

ся по стилю от его последую-

щих работ. Бредиус стал жерт-

вой своей идеи, что между ран- (

ним и поздним периодами Вер-
меера должен существовать

“переходный” период, и очень

надеялся, что работы этого пе-

риода когда-нибудь будут обна-
ружены. На этом, очевидно, и

строил свой расчет Мейгерен:
все его подделки (кроме одной)
имитируют стиль “среднего”,
т.е. не существовавшего Вер-
меера, как бы заполняя лакуну

между ранним и поздним Вер-
меером. В этих подделках Бре-
диус и увидел подтверждение

его гипотезы; желание видеть

реализованной свою научную

схему одержало верх над ост-

ротой глаза искусствоведа

(впрочем, Бредиусу было тогда

уже под 80).
В ноябре 1947 года голланд-

ский суд вынес Мейгерену
свой приговор — год тюрьмы.

Две недели спустя знаменитый
фальсификатор умер от ин-

фаркта в одной из психиатри-

ческих больниц Амстердама.

ФЛОРА МАРКИЗ
Амстердам

В конце мая 1945 года союз-
ные войска, вступившие в Ав-
стрию, обнаружили в резиден-
ции рейхсмаршала Германа Ге-
ринга принадлежащую ему
картину “Христос и грешни-
ца”. В сопроводительном доку-
менте говорилось, что эта кар-
тина принадлежит кисти Вер-
меера Дельфтского и была про-
дана Герингу голландским ху-
дожником Яном ван_Ме йгер е-
ном. В декабре того же года
Мейгерен предстал перед гол-
ландским судом по обвинению
в сотрудничестве с нацистами


