
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

люди искусства

Продолжение
следует

На лестничной площадке
третьего этажа Ленинград-
ского театра оперы и балета
имени С. М. Кирова висит
расписание. В нем теперь
всегда рядом стоят имена со-
листки балета Галины Ме-
зенцевой и репетйтора — на-
родной артистки РСФСР
Ольги Моисеевой.

Сегодня было обозначено
время с 12 до 15. Но репети-
ция, не успев начаться, обо-
рвалась. Что, собственно,
произошло? Мезенцева оста-
новилась посреди музыкаль-
ной фразы и ушла. Концерт-
мейстер, растерянно улыб-
нувшись, обратился к Мои-
сеевой:

— Не расстраивайтесь,
Ольга Николаевна. Они, мо-
лодые, теперь все такие.

Какие «такие»? И потом,
они «молодые», а она, Мои-
сеева, что, уже нет?

Моисеева никогда ни с кем
так не переживала ссор и
размолвок, как с непокорной
своей ученицей. Ей не хоте-
лось думать, что виновата
Галя, она искала свою ошиб-
ку. Может быть, резко сде-
лала замечание. Может быть,
Галя устала. Таких срывов
не было давно...

Попрощавшись с концерт-
мейстером, Моисеева вышла
в коридор, услышала знако-
мую мелодию. В соседнем
зале репетировала Кургапки-
на с артисткой, только что
принятой в театр.

Да, представители их по-
коления постепенно покидают
сцену и начинают работать с
молодыми.

— Неля, можно я у тебя
посижу?

— Садись, конечно. Ты
что такая, заболела?

У Моисеевой и Кургапки-
ной доверительные, добрые
отношения много лет, с пер-
вого класса в хореографиче-
ском училище. Вместе пости-
гали науку классического
танца, вместе в первый ме-
сяц войны эвакуировались в
Пермь, вместе первый раз
вышли на сцену Кировского
театра в день выпускного
спектакля в июне сорок седь-
мого года. Обе — ученицы
А. Я. Вагановой, которая под-
готовила и предсказала каж-
дой яркую творческую судь-
бу.

Тогда, на выпускном, Аг-
риппина Яковлевна сидела
на обычном своем месте в
директорской ложе, и само
ее присутствие успокаивало
тех, кто держал экзамен на
звание артиста балета. Мои-
сеева танцевала Никию в
третьем акте балета Минку-
са «Баядерка». В газетных
рецензиях критики востор-
женно отметили рождение
повой балерины^

Да, прожита большая ак-
терская жизнь. Ольгу Моисе-
еву знают и у нас в стране,
и за рубежом как яркую ар-
тистическую индивидуаль-
ность, как балерину, создав-
шую свои оригинальные ин-
терпретации ролей Одетты —

Одиллии в «Лебедином озе-
ре», Никии в «Баядерке»,
Мехмене-Бану в «Легенде о
любви», Эгины в «Спарта-
ке», Раймонды, Китри в
«Дон Кихоте», Гертруды в
«Гамлете». О ней много пи-
сали, о ней снят телевизион-
ный фильм, который так и
называется «Танцует Ольга
Моисеева». Но дороже всех
похвал для нее слова, ска-
занные Вагановой, которая в
одном из своих писем напи-
сала: «...Моисеева была бо-
лее чем хороша и напомина-
ла мне Павлову».

Она посидела еще немного
па репетиции у Кургапкиной,
потом встала и тихонько вы-
шла. На площади скользну-
ла взглядом по афишной тум-
бе у подъезда театра, — еще
недавно здесь была и ее фо-
тография. Пошла к себе на
Васильевский остров, потом
уже не шла, почти бежала.
У Мойки остановилась. Вид
знакомой набережной немно-
го успокоил.

Такая красота, можно было
пройтись вместе, но Галя
скорее всего опять ушла в
«подполье» — к себе домой,
на Выборгскую, и, конечно

Лидия АЛЕШИНА
же, день-два не будет отве-
чать на телефонные звонки...

На выпускном спектакле
1970 года критика едино-
душно отметила двух вы-
пускниц: Галину Мезенцеву
и Людмилу Семеняку.

...Первый год в театре Ме-
зенцева была в кордебалете.
Это естественно. В следую-
щем сезоне ей предложили
станцевать Повелительницу
дриад в сцене сна а «Дон Ки-
хоте». Один только ее выход
на сцену уже привлек внима-
ние зрителей. Но стоило ей
начать танцевать, как одни
почувствовали разочарова-
ние, другие досаду. У юной
артистки не хватало сил за-
кончить прекрасно начатую
вариацию. Первый выход
оказался неудачным. Одни
искали причину неудачи в
том, что Мезенцева мало ре-
петировала, другие склонны
были считать, что эта партия
не для нее.

Через год Мезенцева сде-
лала еще одну попытку — вы-
шла в концерте в па-де-де из
«Лебединого озера». И опять
неудача. Для юной танцовщи-
цы, нервной, легко ранимой,
эти два провала оказались
психологическим барьером,
который она самостоятельно
даже и не помышляла взять.
Потеряла интерес к танцам,
закрепилась в четвертой' ли-
нии кордебалета и даже ду-
мала, не сменить ли ей про-
фессию.

Но на художественном со-
вете театра среди ’ репетито-
ров ее имя повторялось ча-
сто. В нее верили. И больше
других — Ольга Моисеева и
Владилен Семенов. Именно
Владилен Григорьевич пред-
ложил дать Мезенцевой фею
Сирени в «Спящей», а Мои-
сеева настояла, чтобы арти-
стку взяли в гастрольную по-
ездку и дали танцевать в кон-
цертах и в спектакле второй
акт «Лебединого».

Когда Ольга Николаевна
начала репетировать с Га-
лей, ее прежде всего порази-
ло, что та не хочет танце-
вать. Не работала, а как бы
делала 9должение.

Не столько разумом,
сколько чутьем Моисеева
поняла, что начинать надо не
с танца, а с постижения это-
го странного характера. Ме-
зенцева, по ее мнению, стои-
ла любых усилий. Девочка
от природы наделена редки-
ми для балерины данными:
пластичное тело, удлиненные
пропорции, завидная музы-
кальность.

В эти нелегкие дни Мои-
сеева особенно часто мыслен-
но обращалась к своему муд-
рому педагогу — как могла
бы в данном случае посту-
пить Агриппина Яковлевна.
Вагановская школа — теперь
это не только самый совер-
шенный и получивший миро-
вое признание метод обуче-
ния классическому танцу,
это символ всего лучшего,
что есть в советском балете.

Моисеевой вспомнилось,
как однажды Агриппина
Яковлевна оставила ее после
урока.

— С завтрашнего дня
приходи на урок пораньше.
С твоими ногами экзерсис на-
до начинать делать сидя. Ра-
зогреешь ноги, а потом вме-
сте со всеми станешь к стан-

ку.
Вспомнилось, сколько вое-

вала Ваганова за Кургапки-
ну, которую после окончания
школы не хотели брать в те-
атр. Ходила, спорила, дока-
зывала, пока не добилась.

Мезенцева оказалась креп-
ким орешком. Дома у Мои-
сеевых все вечерние за-
столья сводились к разгово-
ру о Гале. Постепенно эта
девочка так вошла в жизнь
семьи, что никто из домаш-
них не удивился, когда Оль-
га Николаевна сказала: «Га-
ля будет жить у нас».

Как в сказке о спящей
красавице, Моисеева, подоб-
но добрым феям, постепенно
отдавала Гале одно за дру-
гим: место в доме, свой та-
лант репетитора, заложенное
в каждой женщине чувство
материнства, свой репертуар.
И сама не заметила, как эта
девочка заняла такое боль-
шое место в ее сердце.

Ольга Николаевна понима-
ла, что придется сделать вы-

бор: либо продолжать танце-

вать самой, либо стать на-

стоящим репетитором и, зна-

чит, перестать выступать на

сцене. Надо ли говорить, что

значит для артиста сказать:
в такой-то день будет мой по-

следний спектакль. Всегда
находятся отговорки: «Поче-
му я? Есть другие, постар-

ше,— и не уходят. Можно ра-і

зумно ограничить свой репер-

туар спектаклями, где я хо-

рошо смотрюсь. К тому же,

можно перейти в королевы и

ходить по сцене до ста лет».

Дома на эту тему разгора-
лись страстные дебаты. Мои-
сеева слушала всех, ’но все

знали, что в момент особых
душевных волнений она слы-
шит только себя.

Ольга Николаевна ушла со

сцены. Может быть, это бы-
ла жертва новому таланту.
Может быть, мужественный
шаг артистки, понимающей,
что со сцены надо уйти, ког-
да тебя все вокруг еще хва-

лят и только ты сама пони-

маешь, что уже далеко не

все под силу. Скорее всего
третье: у каждого артиста
свой моральный кодекс. Мои-
сеева каждый спектакль про-

водила с такой отдачей, что,

казалось, она танцует в по-

следний раз. В искусстве она

максималистка: или все, или

ничего.
Такой она была балери-

ной, таким же стала репети-
тором. С Мезенцевой она
подготовила за четыре года

работы роли Одетты — Одил-
лии в «Лебедином озере»,
Никии в «Баядерке», Заре-
мы в «Бахчисарайском фон-
тане», Раймонды, Эгины в

«Спартаке», Мехмене-Вану в
«Легенде о любви», Тальони
в «Па-де-катр», феи Сире-
ни в «Спящей», а также
«Умирающего лебедя» на

музыку Сен-Санса. И как
подготовила! «Лебединое
озеро», «Спящая красави-
ца», «Баядерка» — трудней-
шие балеты классического
репертуара открыли балери-
ну необычайную, обладаю-
щую яркой индивидуально-
стью.

Теперь Моисеева и Мезен-
цева — два близких и доро-
гих друг другу человека. Не
просто близких, а родных по

духу. Наверное, духовное

родство сильнее кровного.

Врожденная интуиция под-

сказала Моисеевой, что в Га-
ле она найдет свое продолже-

ние. Иногда в театре гово-

рят, что Мезенцева своим
танцем напоминает Моисее-
ву. На это Ольга Николаев-
на отвечает: «Издание вто-

рое, исправленное и допол-

ненное».
Как-то на мосту через Не-

ву они поспорили о балете
«Легенда о любви». Галя со-

мневалась, сможет ли она

сделать эту партию. «Не бу-
ду, не чувствую». А минув-
шим летом, когда Мезенцева
получила серебряную ме-

даль, участвуя в третьем

Международном конкурсе ар-

тистов балета в Москве, один

из корреспондентов спросил

серебряного призера, какая
ее любимая роль, и она отве-

тила: «Мехмене-Бану — са-

мая моя любимая партия».
...Ольга Николаевна подня-

лась по лестнице, достала

ключ, но дверь неожиданно
открылась сама. Галя стоя-

ла на пороге.
— Ты что так долго, мы

умираем от голода.
За столом Галя как ни в

чем не бывало тараторила:

— Такая погода установи-
лась. Надо в выходной съез-
дить на дачу.

— Ноги перетрудишь, по-

том не сможешь репетиро-
вать.

— А зачем репетировать?
Вон вывесили репертуар — у

меня нет спектаклей.
Вот оно что... Надо будет

вечером зайти в режиссер-

ское управление. Ввод в но-

вый спектакль — это хоро-

шо! Но надо же быть и на

сцене.,
Только что Галя создала

образ Эсмеральды в балете
«Собор Парижской богомате-
ри» в постановке Ролана Пе-
ти. В этом сезоне собирается
станцевать Жизель.

Сегодня Ольга Моисеева
переживает вторую юность.

Пусть в афишах эта юность

теперь называется Галина
Мезенцева.

Это новая радость — вновь

н вновь возрождаться в сво-

ей талантливой, самобытной,
похожей и такой непохожей
на тебя ученице.

ЛЕНИНГРАД.

ДР Народная артистка

РСФСР О. Моисеева и соли-

стка балета Г. Мезенцева.

Фото В. Григоровича.


