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ЕРЕДО мной газета,

на одной из страниц

помещено сообщение
ТАСС под заголовком
«Блестящий успех».

Читаю его, перечиты-

ваю заново и хочу

понять, когда же на-

чался этот старт, ко-

'орый привел к та-

кому успеху. Когда...
Может быть, в 1962 году,

когда в Ленинградском хорео-

графическом училище шел на-
бор нового класса и в числе
первых была названа девочка

из Керчи С.- Мезенцева. Или в
1971-м, когда после окончания
училища Г. Мезенцеву приня-
ли в труппу Кировского теат-

ра. А может быть, три года
назад, в Москве. Тогда столи-
ца принимала участников

Международного конкурса ар-
тистов балета.

В числе других молодых ак-
теров советское искусство

представляла и солистка Теат-
ра оперы и балета имени Ки-
роза Галина Мезенцева. Ее
имя было хорошо знакомо не
только ленинградцам. В театре

молодая артистка к тому вре-
мени уже станцевала ведущие
партии классического реперту-
ара: Одетту —Одилию в «Ле-
бедином озере», Никию в
«Баядерке», Эгину в «Спарта-
ке», Раймонду в одноименном

балете, Мехмене-Бану в «Ле-
генде о любви».

Ни один ее ввод в новые
для нее спентанли не оставал-
ся незамеченным. Зрители
каждый ее нозый спектакль
встречают восторженно, крити-
ки отмечают яркую индивиду-
альность молодой балерины.

К конкурсу в Моснве Мезен-
цева подготовила со своим пе-
дагогом-репетитором Ольгой Ни-
колаевной Моисеевой па-де-де
из балетов, которые стали ви-
зитной карточкой артистки:
«Лебединое озеро» и «Легенда
о любви». На заключительном
концерте в Коемлевском Двор-
це съездов Мезениева со сво-
им партнером Р. Абдыевым
танцевала монолог и адажио
из «Легенды». Удлиненные ли-
нии ее фигуры, врожденная
грация и гибкость, редкая му-
зыкальность — все это помог-
ло создать образ глубочайшей
драматической выразительно-
сти. После того как отзвучал
последний такт, в огромном
зале дворца на мгнозение за-
стыла звонкая тишина, кото-
рую сменил шквал аплодисмен-
тов.

На Московском конкурсе Ме-
зенцевой было присуждено вто-
рое место и серебряная ме-
даль.

Конечно, это была победа.
Еще бы! Соревновались в ис-
кусстве танца представители
всех нонтинентоа земли. Одна-
ко и Моисеева, и Мезенцева
понимали, что можно было сде-
лать больше. Может быть, ска-
залось то, что для Галины это
было первое междѵнаподмое

состязание, может быть, бо-
лезнь (через три дня после за-

ключительного концерта ее про-
оперировали по поводу ослож-
ненного аппендицита). Тан или
иначе, чувство неудовлетворен-
ности осталось и часто напо-
минало о себе...

Затем было много и радост-

ных событий, и тревог, и но-

вых ролей — всего, что со-

ставляет жизнь артиста. Осо-
бенно счастливым Мезенцева
считает для себя 1978 год:

ее приняли в члены КПСС,
присвоили звание заслуженной
артистки РСФСР. Минувшие
три года — это еще и гастро-

ли во Франции, где за месяц

пришлось станцевать пятнад-

цать спектаклей. Нагрузка не-

обычайная, и тем не менее

она и этот экзамен выдержала

блестяще. Во французской
прессе был помещен ряд во-

сторженных рецензий, авторы

которых не скупились на пох-

валу: «Галина Мезенцева —

королева лебедей — звезда с

перламутрового востока».

- Три года — это еще и но-

вые партии — Авроры в «Спя-
щей красавице» и Жизели.

Мне довелось побывать на

репетиции «Жизели».-
...В левом крыле театра, ко-

торое так органично подросло,
. что не нарушило архитектур-

ной гармонии, разместились
репетиционные залы. Покатый
пол, как на сцене, одна сте-
на представляет собой сплош-
ное зеркало, вдоль всех стен
укреплены круглые палки. Но
палками их назовет только не-
сведущий человек, артист ба-
лета скажет: «станок». У зер-
кала сидела Ольга Николаевна
Моисеева — балерина, народ-
ная аотистна РСФСР, ученица
А. Я. Вагановой. Зрители хоро-
шо помнят ее Одетту — Одилию,
Никию, Мехмене-Бану. Выше
всех похвал, сказанных в ее
адрес, Ольга Николаевна ценит
слова своего педагога Вагано-
вой. В письме к Рославлевой
по поводѵ спектакля «Баядер-
ка», где Моисеева танцевала
Нинию, Агриппина Яковлевна
написала: «Моисеева была бо-
лее чем хороша и напоминала
мне Павлову».

Сколько бы лет ни прошло,
уроки Вагановой, сам стиль ее
работы с артистами, остались
незабываемыми. Они стали ме-
рой высокого академизма, вир-
туозной техники, драматиче-
ской выразительности пласти-
ки — всего, что входит в по-
нятие ленинградской школы
балетного искусства.

Галину Мезенцеву Ольга
Николаевна приметила еще на

выпускном спектакле в 1971
году. Выпускница хореографи-
ческого училища выделялась

среди других музыкальностью,

красотой линий, вдумчивостью

и серьезностью, не свойствен-
ным ее возрасту.

«Сотворение балерины» —

дело многотрудное и много-

гранное. Это и преодоление

технических трудностей, и по-

иски наилучшей выразительно-

сти состояний человеческого

духа средствами пластики, и
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выявление индивидуальности

артиста. И . много еще деталей
и тонкостей, которые помога-

ют педагогу понять и раск-

рыть возможности артиста, а

артисту поверить в своего

учителя и свои силы.

Первая их совместная рабо-
та — Одетта —Одилия — име-

ла успех, и с 1973 года «Ле-
бединое озеро» прочно вош-

ло в репертуар Мезенцевой.,
У каждого репетитора свой
метод работы. Один проводит

репетицию, не вставая с ме-

ста, лишь передавая руками

движения ног и корпуса.

Так же сдержанно начала и.

Ольга Николаевна, потом сама

встала и станцевала так, как

ей хотелось бы увидеть этот

фрагмент в исполнении своей
ученицы. Поспорили, нача-

ли снова. Нашли новые

движения, которые, не ме^

няя общего рисунка тан-

ца, дали возможность подчерк-

нуть характер и настроение

героини в этой сцене... Не зря

говорят, что в искусстве, как

нигде, проявляется характер —

до обнаженности. Моисеева
как артистка и педагог, как

человек всегда отличалась

искренностью и открытостью

характера. Нелегкая жизнь

артиста, сложность взаимоот-

ношений в театральной среде

даже за многие годы не нау-

чили ее умению со всеми

ладить. Как в далекие старые

времена князь, собираясь в

поход, объявлял противнику:

«Иду на вы», так и , она, уж

если с кем конфликтовала, так

открыто, знали об этом все, и

в первую очередь ее недру-

ги.

Конечно, время научило

умению постоять за себя, от-

стоять свои убеждения, точку

зрения, свои художнические

позиции. Да и сами художни-

ческие позиции формирова-
лись, как формировался и ха-

рактер. Что-то с возрастом

уходило, что-то добавлялось.
■Но это были только штрихи к

основному — искренности и

непосредственности ев харак-

тера.

Эти черты передались и Ме-
зенцевой. В тот день, когда я
была на репетиции «Жизели»,
меня поразило, что артистка
пришла в театр в валенках с
галошами, и, уловив мой недо-
уменный взгляд, объяснила:

— Лучшей обуви в такие
морозы человечество еще не
придумало.

Я заметила, что у обеих в
характере — полное равноду-
шие к вещам, украшениям,
нарядам. Зато до утра после
репетиции или даже спектакля
обе могут просидеть, обсуждая
и рисуя эскизы к новому
спектаклю, учитывая недостат-
ки фигуры, которые надо
скрыть, и достоинства, чтобы
их подчеркнуть. И если нахо-
дят интересное решение в тан-
це. костюме, саму мысль о но-
вой работе — непременно же-
лают поделиться с друзьями и
близкими своей находкой, мо-
гут позвонить среди ночи и
удивиться, что тот, кому зво-
нят, недоволен:

— А что7 Поздно7 Ну изви-
ни.

Когда Мезенцева еще была
в училище, она старалась по-

сещать все спектакли с уча-

стием Моисеевой. У нее, как

и у каждого, кто посвятил се-

бя актерской профессии, были
свои кумиры. Моисеева всег-

да привлекала драматической
выразительностью танца, Пли-
сецкая — блестящей формой.
Хотелось соединить в себе и

то и другое. Но от «хотеть»

до «осуществить» дистанция

такова, что, бывает, не одо-

леть и за всю актерскую

жизнь. Мезенцевой повезло —

ее бережно растит Ольга Ни-
колаевна...

— Если поедешь в Японию
— обязательно будешь танце-

вать и «Жизель», — заверши-

ла репетицию Ольга Никола-
евна.

«Если» стало реальностью,

когда из Министерства куль-

туры пришла телеграмма.

Партнером Мезенцевой на

этот конкурс был предложен

Владимир Петрунин, артист

Московского театра имени

Станиславского и Немировича-
Данченко.

Как всегда, радостное сооб-

щение принесло и новые за-

боты. Ко всем обычным труд-

ностям прибавилось и то, что

Мезенцева и Петрунин — ак-

теры разных школ. Предстоя-
ло много и настойчиво рабо-
тать, чтобы создать дуэт. По
условиям конкурса надо было
подготовить четыре па-де-де:

обязательно из «Дон-Кихота»
и еще три на выбор, а также

новый, современный номер.

Ольга Николаевна остановила

свой выбор на па-де-де из ба-
летов «Лебединое озеро»,

«Корсар», «Жизель», а также

монолог и адажио из «Леген-

ды о любви».
Репетировать, к сожалению,

пришлось меньше, чем хоте-

лось: у Петрунина были спек-

такли в Москве, у Мезенцезой
в Ленинграде. Когда все-таки

программа была подготовле-

на, негде было ее «прока-

тать». Пришлось присоединить-

ся к хореографическому ан-

самблю Ленконцерта и вы-

ехать в Запорожье и Харьков.

И вот сообщение ТАСС:
«Токио, 2 июня. Триумфом

советской балетной школы за-

вершился третий Международ-
ный конкурс артистов балета,
проходивший с 26 мая по 1
июня в японском городе Оса-
ка. В нем приняли участие 44
балетные пары из 21 стоаны.

Блестящего успеха добились
представители советского ис-

кусства — солистка Ленинград-
ского ордена Ленина академи-

ческого театра оперы и балета
имени С. М. Кирова Галина
Мезенцева и солист Москов-
ского ордена Трудового Крас-
ного Знамени академического

музыкального театра имени на-

родных артистов СССР К. С.
Станиславского и В. И. Не-
мировича-Данченко Владимир
Петрунин. Эта балетная пара

завоевала первое место и зо-

лотую медаль».

Л. АЛЕШИНА

# Г. Мезенцева на репети-

ции балета Л. Миннуса «Дон
Кихот»,


