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естественно, не только не
дошла до своего потолка, но
далеко еще не развернула
свои возможности. Мы не
только можем, но и должны
быть предельно строги к каж-
дому выходу молодой бале-
рины на сцену, ибо она в
состоянии отзетить самым
строгим требованиям. Давно
известно: кому много дано, с
того много и спросится.

Но только откуда публика
знает, что актеру много дано,
если не по уже сделанному?
Специалист угадывает в гад-
ком утенке лебедя, но зри-
тель обязательно должен уви-
деть лебедя, поэтому общест-
венное признание того, что
«много дано», означает при-
знание того, что не так уж
мало сделано.

Сегодня очевидно: Мезенце-
ва — самая яркая балерина,
какую Ленинградское хорео-
графическое училище выпу-
стило за двадцать лет, начи-
ная с 1960 года. Оспорить это
не может никто. И публич-
ное признание этого сущест-
венно. Художнику нужно ощу-
щать, что его самоотвержен-
ное служение искусству не
личное дело, даже поэт отда-
ется вдохновению не для то-
го, чтобы складывать стихи в
стол, а уж тем более балери-
на, искусство которой только
на виду и существует. Живые
ростки подлинного искусства
непременно должны получать
общественное признание, ко-
торое, увы, нередко приходит
к истинным талантам с опоз-
данием, а подделкам зачастую
достается легко. Дарование
Мезенцевой — неподдельное,
и потому верится, что на при-
знание она ответит еще боль-
імей взыскательностью к се-
бе.

Чтобы дальше расти и со-
вершенствоваться, молодой
актрисе нужно не только про-
должать овладение традиция-
ми театра во всем их много-
образии, но и приняться за
работу над совсем новыми ро-
лями, ориентированными на ее
дарование, и в спектаклях не
случайных, а созданных хо-
реографами настоящего талан-
та и близкого актрисе склада.
Но и предоставление ей такой
возможности тоже было бы
формой и следствием призна-
ния. Оно послужило бы зало-
гом будущего, и это, быть мо-
жет, важнее всего.

П. КАРП

Г. Мезенцева в балете
«Жиз-'нь».

О На репетиции.
Фото И. Сабадаша

рическое в белом лебеде, и
все же трактовка Мезенцевой
воплощена с такой внутренней
отдачей, что не оставляет
равнодушным. Ее «Лебединое
озеро» обретает почти соци-
альный смысл, оно оказывает-
ся по другую сторону споров
о женском равноправии, где
самостоятельность — неотъем-
лемая принадлежность жен-
ской судьбы, в которой нет
больше места для слабости и
мыслей о мужской поддерж-
ке. Конечно, как со всяким но-
вым словом, с трактовкой Ме-
зенцевой можно спорить, но
отказать ей в том, что свой
замысел она осуществила с
истинным талантом, невозмож-
но.

первые исполнители давно ос-
тавили сцену, Мезенцева ока-
залась одной из очень немно-
гих среди новых, кто легко
овладел самобытным и совсем
иным, чем в «Соборе», язы-
ком. Сна непринужденно и
осгоо заговорила на нем в
трудной партии Эгины. Уже
эти примеры — свидетельст-
во готовности балерины к об-
новлению хореографии, к ее
насыщению современным ду-
хом.

Но диапазон ее обозначает
еще и традиционная «Жизель»,
где современное по духу
срастается у балерины со ста-
рой романтической традицией,
р. ее исполнении неувядаемо
живой. В особенности следует

ф ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ

Лериной, отодвигается в кор-
дебалет. А там, понятное де-

ло, ценятся другие достоинст-
ва, и непривычность обраща-
ется в очевидней недостаток.

Преодолеть такую инерцию

нелегко. Хорощо, если серь-

езный хореограф ставит в те-

атре новый спектакль и тебя
заметит, а без 'этого, когда
единственный '"путь к самоут-

верждению веідет через ста-
рый регіе)этуар, ожидания
обычно нйгі^асны.

Признаем Же событием то,

что они все больше начинают

сбываться. Ведь сегодня для
многих именно с Мезенцевой
связана вера в поддержание

того особого уровня артистиз-

ма, который ‘всегда отличал
петербургских и ленинградских
балерин — от/ Преображенской
до Спесивцевой, от Семеновой
до Колпаковой.і

■Мезенцева ..успела станце-
вать почти всей идущие в те-
атре классические и лучшие

советские балеты. Я, разуме-

ется, не собираюсь утверж-
дать, что во всех она была

Если в «Лебедином озере»
актриса демонстрирует при-
верженность к современному
содержанию, то в «Соборе
Парижской богоматери» —
владение современной фор-
мой. Непривычная хореогра-.
фия французского балетмей-
стера оказалась трудна для
многих наших артистов, но не
для Мезенцевой, которая ос-
воила новый язык легко и
чутко, с успехом соперничая
в новой роли не только с
другими актрисами своего те-
атра, но и с француженками.
Актриса ощущает заданную
форму как полную смысла, и
не только естественна в ней,
но благодаря своей естест-
венности обогащает ее живы-
ми оттенками и интонациями,
без которых любой, самый ка-
нонический балет превраща-
ется ь пустой набор движений.
Роль Эсмеральды стала у Ме-
зенцевой истинным шедевром.
И здесь невольно вспоминает-
ся, что, войдя в балет Л. Якоб-
сона «Спартак» через двадцать
лет после премьеры, когда

это сказать о втором акте,
танцуемом как бы на едином
дыхании. Свою даже несколь-
ко задорную, чуть ли не озор-
ную Жизель Мезенцева пре-
вращает во втором акте в ис-
тинную вилису, парящую тень,
призрак, но эта бесплотная
тень сохраняет душевную
стойкость и готовность защи-
щать то, чем дорожит душа.
Балерин, у которых исполне-
ние второго акта достигало
бы подобной духовной полно-
ты, в советском театре можно
буквально по пальцам сосчи-
тать.

Я вполне сознаю, что такие
слова, сказанные даже об од-
ном акте одной только роли,
влекут за собой неизбежный
встречный вопрос: неужели у
Мезенцевой все безупречно
прекрасно и критика способ-
на лишь присоединиться к
овациям публики? Но подоб-
ное заявление стало бы весь-
ма сомнительной похвалой —
ведь Мезенцева по-настоящему
работает всего семь лет и,

ВИ^ЁВ ученицу Н. В.
Беликовой Галину
зенцеву

сгтеі^гкле, а может,
это была и репети-

ция, «/За год до того

как ее выпустили из учи-

лища,. я рсзтОАфне раз до-

пытывался, что делает
юная- танцовщица, поразив-

шая меня тогда необычной
одушевленностью,., но ответы

были неутешительные. Необыч-
ность — плохое подспорье в

начале пути; Ее прощают за
безупречность '■ технического
совершенства, но если абсо-
лютного совершенства еще
нет, непривычного не любят,
и танцовщица, по всем приме-

там долженствующая быть ба-

хороша, но испол-

чисто техническим
каким, к сожале-

действуют многие, у нее
не было, кажется, ни одного.

Роль могла больше или мень-

ше отвечать индивидуальности

актрисы, но она всегда скла-

дывалась как попытка вынести
на люди что-то важное для

себя. Ей, как всякому, случа-

лось заблуждаться, но она

никогда не стремилась ввести
в заблуждение других.

В Мезенцевой счастливо
соединяются хорошая школа,
подлинная одухотворенность и

самобытная индивидуальность.
На спектакль с ее участием
зритель рвется не за тем, что-
бы увидеть еще раз «Лебеди-

стве случаев это ожидание
оправдывается.

Е самом, кажется, затанцо-
ванном классическом спектак-
ле, в «Лебедином озере», Ме-
зенцева подкупает своеобра-
зием понимания роли, в соот-
ветствии с которым прорабо-
тана вся танцевальная ткань.
Ее Одетта — необычайно
сильна духом, она не просто
доверяется принцу, но ждет,
что он окажется равным ей
по силе и стойкости. Тема
любви и доверия, в русле ко-
торой, кстати сказать, отлич-
но вела в свое время эту
роль настазница Мезенцевой
О. Моисеева, отступает тут
перед темой великой надеж-
ды, и когда эта надежда ру-

ное озеро» в гарантированно
качественном исполнении, и
не за тем, чтобы еще раз по-
глядеть на полюбившуюся
виртуозку. Интерес возбужда-
ет сама встреча актрисы со
спектаклем, ее отношение к
нему, тот новый свет, которым
оча его озарит. И в большин-

шится, открывается не душев-
ная драма XIX века, а совре-
менная трагедия. Одиллия, на-
против, лишена всякой серьез-
ности и силы, она легкомыс-
ленна и переменчива, то есть
безответственна, и противо-
стоит Одетте именно этим.

Мне ближе традиционно ли-


