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Какъ радатаютъ /^
артисты.

і.

П. М. Медвѣдевъ.

Мы спдѣли съ Петролъ Михайловичемъ въ

его свѣтлой, [какъ фонарь, комфортабельной
квартирѣ у Пяти Угловъ; вееь стиль этой ори-

гинальной квартиры выдаетъ круппаго арти-

ста, мысіящаго человѣка —по сгіпамъ каби-
нета тянутся массивные книжные шкафы;
этажерки завалены папками, гравюрами, кни-

гами, въ углу выглядываетъ большой бюстъ
Л. Н. Толстого прекрасной работы. Ничего
лишйяго; всюду — комфорта, спокойный и

корректный. Вѣета стариной ота высокпхъ

креселъ съ рѣзными спинками съ штофной
тисненой отдѣлкой.

— Театръ переживаете переходное время,

--спокойно говорите мнѣ почтенный собе-
сѣдникъ. —Все пщутъ новыхъ путей, новыхъ

формъ. Ота старыхъ отстали почти, но нельзя

ихъ оставить вполнѣ, нѣтъ еще ничего нова-

го такого, что могло бы замѣнить старое впол-

нѣ... Возьмемъ хотя бы пьесы. У старыхъ ав-

торовъ все ясно, у новыхъ— все туманпо...Возь-
ненъ самую модную теперь пьесу „Наднѣ“—иг-

рали я въ ней роль актера; не понимаю— есть

что-то въ ней недоговоренное, неясное, туман-

ное. Играешь и чувствуешь, что чего-то авторъ

не договорплъ, что нуяшо бы что-то еще. И въ

результатѣ самъ не удовлетворении, публика
также...

А какъ пграютъ новыя пьесы? На сцепѣ

нѣтъ свѣта —все полумракъ; артисты гово-

рите тихо, полутонами —половина зрителей

навѣрнякане слышите ихъ... Это —настроеніе.
Й прптоыъ настроеніе иногда доходите до то-

го, что... Давотъ, послушайте. Я едва-лп не

самый старый антрепренеръ въ Россіп.
Такъ вотъ оказывается, что я еще мно-

гаго не знаю. Прихожу за кулисы одного те-

атра и вижу какую-то машину, которая скре-

бете. Это что такое? —спрашиваю. Это, гово-

рите, машина должна изображать, какъ мыши

скребутъ подъподомъ...Зачѣмъ?— говорю. Для
настроенья... Вшку другую машину... Какой-
то шорохъ производите. А это, спрашиваю,

для чего? Это машина изображаете какъ чер-

йые тараканы по стѣнѣ ползаютъ. Тоже для

настроенія...
Тута мы не выдержали, и оба разсмѣялись.
— Вы не думайте, что я шучу—я это серь-

езно.
— Значите вы противъ „станиславщины"

на сценѣ, Петръ Мпхайловичъ?
— ІІѢтъ... Я отдаю ему должное... Станп-

славскій немалую услугу оказалъ сценѣ въ

смысдѣ постановки и вообще внѣшности. Но
я рѣшнтельно противъ утрировки. Это смѣш-

Конечно, постановка пмѣетъ

значеніе и за послѣднее время постановкой
даже хотяте скрасить недостатки новыхъ

иьесъ: нѣтъ идеи, мало настоящаго таланта и

смысла въ пьесѣ—конечно нужны и мыши, и

черные тараканы...

— И билліарды, и балалаечники...
— Да, и билліарды, и балалаечники, и по-

лутьма, и полутоны.... Слушайте... Меня не-

давно просили прочесть въ пользу одной зем-

ской школы, гдѣ-то здѣсь, около церкви Ми-
хаила Архангела. Знаете сначала, признаюсь,

даже испугался. Какъ это, думаю, буду чи-

тать одпиъ, бѳзъ обстановки, оезъ аксессуа-

ровь, безъ дѣйствующихъ лицъ даже. Не бу-
дете настроенія. Однако, пріѣзжаю читать

Публики —гибель. Все интеллигентная: учи-

теля, учительницы, учаіціеея, но есть и фа-
бричные. Читаю „Ревизора" 1-й акта до ио-

явленія почтмейстера. Играю за всѣхъ лицъ.

Читаю потомъ „Горе ота ума". Сцену Фаму-
сова съ Софьей. И, знаете, —я рѣдко видѣлъ

такой успѣхъ и восторги публики. Апплодис-
менты были неистовые!

Видите, нѣтъ ни „настроенія", ни мыши-

наго поекребыванія, а есть геніальная пьеса,

слова настбящія...
—■ И есть еще хорошее псполненіе, добавь-

те, —замѣтилъ я.

Петръ Михайловичи скромно промолчали.

Бесѣда наша перешла на восноминанія. Сколь-
ко ихъ за 50 лѣтъ служенія сценѣ у 11. М.
Медвѣдева!

— Мимо меня прошли три ноколѣнія руо-

скпхъ артистовъ, — задумчиво началъ Петръ
Михайловичи, глядя куда-то -вдаль, видимо

далекій теперь ота всего окружающаго... Да,
три поколѣнія, ибо началъ я свою артисти-

ческую дѣятельность какъ разъ на рубежѣ

старой п новой школы въ І853 году...

И старый артиста замолкъ...

Мертвая тишина воцарилась въ свѣтлыхъ

комнатахъ. И, казалось, что тѣни старыхъ

корпфеевъ русской сцены, гордость ея— Щеп-
кпнъ, Шумскій, Самаринъ, Садовскій, славные

питомцы нстиннаго храма пскусствъ москов-

скаго Малаго театра, вскормпвшаго и недав-

няго юбиляра— всѣ онѣ длинной и свѣтлой

чередой проходили теперьп ередъ глазами Пе-
тра Михайловича...

Это было истинное настроеніе.
И жалко было нарушить это настроеніе...

*

—... Я вошелъ въ новую школу —говорите

П. М. Медвѣдевъ— и провелъ ее въ провинцію.
Въ этомъ моя дѣйствптельная заслуга и та-

ковъ былъ мой отвѣтъ Малому театру на при-

вѣтствіе его въ день моего юбилея...
Когда я впервые вступили на сцену, я за-

стали еще артистовъ изъ крѣпостныхъ лю-

дей. Тогда ставили раздирательныя траге-

діи Кукольника, Озеройа н мелодрамы. И
игра была необыкновенно напыщенная, хо-

дульная. Я началъ энергично иреслѣдовахь

эту школу. Стариковъ нередѣлать было трудно,

но молодыхъ удалось очень многихъ убѣдить,

что это школа фа льшивая, что нужно играть на-

турально, такъ, какъ говорятъ въ жизни... И
вота второе поколѣліе, дѣтп этпхъ старыхъ

артистовъ составили уже ядро новой натура-

листической школы...

Боже! Сколько ихъперешло черезъ мои руки!
Тута, приблизительно съ 1865 года, вдругь

охватила всю публгіку какая-то безумная ма-

нія къ опереткѣ. Она пришла изъ Парижа и

свела нашу публику съ ума. Я помню, всѣ

почти драматпчесніе артисты должны были
У]вы, это единственное, что

Играли оперетту и Сави-
. Только мы ввели въ опе-

играть оперетту

тогда давало сборъ
на, и Давыдовой я.

Эта опереточная

ку п держала ее дс

ретту комедийное начало, изгонялй'всю пош-

лость и выдвигали Тпередъ всю ея остроумную

сторону.

волна захлестнула нубли
1877 г., до турецкой вой-

ны... Въ это время дЬана въ провинціи начала

переживать настоящую драму. Держать дра-

матически театръ въ какомъ-нибудь губерн-
скомъ городѣ значило заранѣе обрекать себя
на рядъ убытковъ. Я долго боролся и пере-

щелк. наконецъ, на оперу, чтобы снасти дра-

му. Драма при оперѣ могла еще существовать;

четыре или пять дней — опера и два раза —

драма.

Я напомнилъ П. М. Медвѣдеву его оперные

тріумфы на Волгѣ лѣтъ 15 назадъ. Случайно
я былъ въ одпомъ пзъ провпдціальныхъ го-

родовъ и видѣлъ, какъ сходила публика съ ума

отъ этихъ оперъ.

Лицо моего собеседника озарилось улыбкой.
— Да, приномйШб... Особенно курьезный

былъ Случай въ Спмбирскѣ. Спрашиваю Раз-
сказова: можно фхать съ оперой въ Сим-
бирскъ. —Едва-лп говорите, —городокъ не-

большой, даете 14 тысячъ валового сбора въ

сезонъ. Ну думаю, здЬсь нечего дѣлать съ опе-

рой. Но судьба! Затерло меня льдами около

Казани. Некуда двигаться. Была— не была,
ѣду въ Симбирскъ.

— Ну, и что же?
— За недѣлю 11 тысячъ въ кассѣ. И на

послѣднемъ представленіи приходите касспръ

и говорите: „Петрі Мпхайловичъ, что дѣлать,

въ кассу принесли серебряный ложки. Прини-
мать? „Что вы?! Да развѣ у наеъ касса сеудъ...

И представьте, послѣдній сборъ —въ кассѣ

масса старпнныхъ, дѣдовекпхъ монета...

Кубышки тронули... Вотъ до чего доходила

любовь къ театру въ провняціи!
Разговоръ коснулся современнаго положс-

нія театра и современныхъ служителей сцены.

— Такъ вотъ, я говорнлъ вамъ, что передо

мной прошли 3 поколѣнія артистовъ.

— Да, вы говорили о двухъ поколѣніяхъ.

Что вы скажете о послѣднемъ, третьемъ?-
— Третье покоіѣніе, теперешнее... О немъ

рчень трудно говорить. ПрежДе всего: раньше

было около 3,000 актеровъ —теперь пхъ на-

считывается до 10,000. Сколько здѣсь настоя-

іцихъ зеренъ, сколько плевелъ —это вопросъ

очень большой. Воіъ хорошая сторона этого

поколѣнія: на сцену пошлп люди съ уяивер-

ситетскнмъ образованіемъ, это очень уте-

шительно. Эти люди далп особый тонъ актер-

ской средѣ, возвысили ихъ въ собствен-
ныхъ глазахъ и разомъ разрушили то стран-

ное предубѣждспіе, которое царило раньше.

Вѣдь прежде дворяне, напрпмѣръ, считали

зазоромъ идти на сцену. Теперь этого нѣтъ.

Но... теперь... всѣ пошлп на сцену, Кто-кто
только сюда нейдете! У меня было пра-

вило, когда я держалъ въ Казани театръ:

ни студентовъ, ни гимназпстовъ на сцену

не брать. Сначала окончи курсъ. Я ставлю

себѣ въ заслугу слѣдующее: я былъ строгь

въ выборѣ. Таланты — это мои друзья,

мои любимыя дѣти; за ними я готовъ хо-

дить и няньчиться съ ними сколько угодно.
Бездарности— враги. Я безъ всякой церемо-

ніи говорнлъ имъ это въ глаза. Приходить
новое лицо, просится на сцену. Сколько та-

кихъ лицъ приходило! ДЬлаю пробу—много-

кратную н серьезную. И если не вижу про-

блеска таланта — прямо говорю: идите, зани-
майтесь чѣмъ-нибудь другими., не думайте о

сценѣ, вы никуда не годитесь. И, представьте,

потомъ, многіе сами благодарили. Приходить
однажды въ Казани въ театръ почтенный че-

ловѣкъ представляется — нрокуроръ суда. Я
васъ, говорить, хорошо знаю, Петръ Михайло-
вичи. Извините, не помню. Наиоминаетъ: я,

говорить, еще студептомь пришедъ къ вамъ

проситься на сцену. Вы испробовали меня,

да и... вытолкали вонъ. Спасибо вамъ боль-
шое! Видите, карьеру свою сдѣлалъ, а на сце-

нѣ пропали бы.
Постепенно наша бесѣда перешла на острую

тему, которая горячо дебатировалась еще на

съѣздѣ артистовъ въ Москвѣ, иичѣмъ не раз-

рѣшилась, но жива до еихъ иоръ.

Я говорю, о цензѣ для артистовъ.

— Цензъ необходимъ —горячо говорите

Петръ Мпхайловичъ— помилуйте! Надо же

очистить зерно отъ плевелъ. Ну давайте ка-

кой-нпбудь значекъ —это актѳръ, а это—

нѣта, только притворяется антеромъ. Это
прямо необходимо. Пусть комиссія изъ

оиытныхъ, артистовъ, дитераторовъ зани-

мается этимъ; это дѣло первостепенной важ-

ности въ судьбѣ театра. Войдите въ поможе-
те антрепренеровъ въ провннціи —въ осо-

бенности большинства нынѣшннхъ, которые

сами мало имѣюта понятія о театрѣ.

Я дѣлалъ прежде такъ: самъ поѣду по про-
винціальнымъ театрамъ. Заберусь на балконъ
инкогнито и смотрю оттуда, на игру. Выгляжу
артистовъ и потомъ прихожу ангажировать

кого мнѣ нужно.

Русское театральное общество устроило въ

Москвѣ Великимъ иостомъ пробу артистовъ

въ Новомъ Императорскомъ театрѣ. На этой
пробѣ можно впдѣть наглядно, кто идете на

сцену теперь. Изъ 80 человѣкъ умѣютъ хо-

дить по сценѣ человѣкъ 10; отсюда можно

взять 2 талаптлпвыхъ. Й это я считаю хоро-

шнмъ нроцентомъ теперь... Нѣтъ, нуженъ

цензъ для актеровъ! Это прежде всего сослу-

жить хорошую службу искусству, ибо очи-

стить сцену отъ тѣхъ лицъ, которыми на ней
дѣлать нечего.

-Ну, а какъ же драматическія школы,

Петръ Михайловичи? Вѣдь это п есть отчасти

цензъ?
— Школы... —уже сурово продолжали ста-

рый артисте, —и школы не мѣшаета очи-

стить. Надо строже относиться къ выпуску;

слѣдуеть сильно сортировать учениковъ. Про-
держали его годъ —впдпшь толку нѣте, выпу-

сти на всѣ четыре стороны. Пусть не засоря-

ете сцену, а идете на какую-нпбудь другую

дорогу.

Я никогда не забуду одного случая съ дип-

ломированной пѣвпцеіі у меня въ Нижнемъ
Новгородѣ.

Держалъ я оиеру на ярнаркѣ. Приходите
барыня съ дппломомъ отъ одной очень солид-

ной учительницы иѣнія и съ лучшими реко-
мендаціямн. Я сначала даже обрадовался, но

правило: безъпробы на сцену не выпущу. При-
зываю капельмейстера н нробуенъ голоеъ

подъ рояль. Выходить неладно. Думаю, что

это отъ волненія; пройдемъ еще разъ. Еще
хуже — полнѣншая какофонія. Призываю
артистовъ и прошу ихъ оиредѣдить степень

годности. И въ результатѣ —общій приговори:

совершенно не годна. Я въ полномъ недо-

умѣяіп— такіе дипломы!! А барыня прямо въ

отчаяпіи: пять лѣта училась, бросила мужа,

семью, истратила послѣднія деньги... Но на

сцепу рѣшительно не годится: ни слуха, ни

голоса... ни малѣйшаго умѣнья пѣть...
И мой собесѣдникъ, видимо увлеченный|те-

мой, встали п началъ ходить по кабинету,
какъ бы стараясь этими движеніемъ успоко-

ить себя.
* *
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Время шло. Я не хотѣлъ утомлять почтен-

наго артиста —сегодня онъ долженъ былъ
играть Расплюева на сцепѣ Александрпнскаго
театра.

Но бесѣда захватила и меня, и его. Мы не

замѣтили, какъ быстро прошло время н въ

свѣтлыя комнаты начали закрадываться пор-

выя тѣни раннихъ петербургскихъ сумерекъ.

— Отсюда выводя, — продолжали артиста,

—не особенно угішштельный для искусства.

Надвинулась на русскін театръ туча...въ ли-

цѣ массы лицъ, служащихъ сценѣ, но не при-

званныхъ въ сущнооти ей служить. Любители
наводнили сцену —театръ сильно подвинули

впередъ въ смыслѣ постановки, но не менѣе

сильно отодвинули назадъ въ смыслѣ пгры

исполнителей. Отсюда уже совершенно неесте-

ственное повышеніе платы за трудь артистовъ

признанныхъ и едва-ли не нищенство осталь-

ной, даже полезныхъ сценѣ, но безымен-
ныхъ артистовъ.

Нельзя смотрѣть на театръ только какъ на

коммерческое предп) іятіе. Нужно любить его

и много работать на этоиь дѣлѣ...

Н. Спмбирскій.


